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प्रथम संररणय 


सुमफेण-फतन् 


मातृभाषा प्रसादेन मातृपुण्य प्रखादतः | 
प्रणीर्त॑ पुस्तकम्‌ मातः तव पुत्रेण यत्नतः || 
पूजाविधिविमूढेन द्ीनहीनेन सूनुना । 
तन्मात्रमर्ध्यल्पेण. रामलालेन दीयते ॥ 
मातुश्चरणयोम॑क्त्या प्रणम्येति पुनः पुनः । 
आश्येते कृपया देवि शहाण पुत्रवत्सले | 


“चेतना का सुन्दर इतिहास, 

अखिल मानव भावों का सत्य; 

विश्व के हृदय पटल पर दिव्य 

अक्षरों से अंकिव हो नित्य!” 
---कामायनी? 


आक्यन 


श्रद्धा हमारे जीवन की सात, घाठू तथा विधाद रही है । 
जीवन में प्रयत्न, अभ्यास, विश्वास, आशा, शक्ति, ज्ञान, भक्ति 
कम तथा आनन्द का दशन अद्धा के रूप में किया है। अद्धा 
जीवन का वह परम तत्व है जिसके द्वारा परम सत्य का अखंड 
दर्शन होता है। श्रद्धा के अभाव में हमारी भक्ति अन्धी, हसारा 
ज्ञान लेंगड़ा, हमारा कर्म पाखंडी, हमारी बृत्ति व्यभिचारी, हमारी 
प्रवृत्ति दूषित एव' हमारे प्रयत्न कछुषित है। जाते हैं | हमें बुद्धि- 
गम्य, दृष्टि-गम्य, तथा आत्म-गम्य--किसी विषय पर विश्वास 
नहीं हाता। अभ्रद्धा घार मसाह-निद्रा, घोर अधःपतन तथा 
सेस्व नाश है। 'कासायनी'-गत इसी 'भ्रद्धा' के दशन ने 'कासा- 
यनी-अनुशीलन! का अड॒कुर उत्पन्न किया। सवप्रथम गुरुदेव 
पं० सीताराम जी चतुबेदी ने अपनी प्रेरणा द्वारा इसे प्ररोहित 
किया । तदनन्तर गुरुदेव पं० केशवप्रसाद जी मिश्र ने अपने 
विद्वत्तापूण मधुर अध्यापन द्वारा इसे परलवित किया | इसके 
पश्चात्‌ गुरुदेव पं० विश्ववाथप्रसाद जी मिश्र ने अपनी साहित्यिक 
सन्त्रणाओ द्वारा इसे चधित तथा पुष्पित किया। यहाँ तक इस 
पुस्तक का रूप एम० ए० परीत्षा के प्रबन्ध! रूप में था। बाद 
के इसमे ऐतिहासिक तत्व/ युग की अशिव्यक्तिः तथा 
परिशिष्टांश जोड़कर प्रस्तुत पुस्तक का रूप तैयार हुआ।' 
इन प्ती अब्यायो से तथा पहले भी गुरुदेव पं० नन्द- 
दुलार जी वाजपेयी से समय-समय पर जे। साहित्यिक सम्मतियाँ 
मिलीं, उनका ऋण नहीं चुकाया जा सकता। इसे प्रकाश से 
लाने का सबस्त्र श्रेय गुरुवर वाजपेयी जी के ही है। उपयुक्त 


( २) 


सभी गुरुदेवों की आभार-स्वीकृति सें धन्यवाद देना तुच्छ समझ 
कर में उत्का सादर अभिवन्दरन करता हूँ। इसके अतिरिक्त 
जिन-जिन प्रंथकारों तथा विद्वानों से प्रत्यक्ष या परोक्ष किसी भी 
प्रकार की सहायता मिली है, उनके प्रति सच्चे हृदय से ऋतज्ञता 
प्रकट करता हैं । 

'कामायनी-अनुशीलन! का पथ'प्रस्तावना में मैने बता दिया है | 
अत: उसे 'ढुहराने की आवश्यकता नहीं। यदि उस पथ से 
चलकर पाठकों के 'कामायनी? का दशन है। सका, ते में अपना 
परिश्रम सफल सममू गा। 

जिस प्रकार,कामायनी' में प्रलय तथा सृष्टि, दोनों की कहानियाँ 
छिपी है, तद्वत्‌ कामायनी” का अनुशीलन भी मेरे जीवन के प्रलय 
तथा सृष्टि देनों कालो में हुआ है। मेरे जीवन के 'प्रलय-काल ने 
ही इसे सष्टिभूमि पर लाने मे विल्मम्ब किया। प्रथम, मैसूर-यात्रा 
मे अनुशीलन” की हस्तलिपि ही रेल मे खो गई थी जा 
आठ महीने पश्चात्‌ मिली। “अनंतर क्रंत्त के एक सुकदसें 
की पैरवी ने जीवन के इतना अस्तःव्यस्त बना दिया था: कि मेरा 
साहित्यिक जगत्‌ से साथ ही छूट गया था। इन्हीं उपयुक्त. 
व्यस्तताओं के कारण पुस्तक का प्रकाशन ठीक समय पर ने 
हे सका। ' 

अन्त में इस पुस्तक में मुझसे जे भूलें हुई हैं तथा जे 
अपराध बन पढ़े हैँ, उनकी क्षमा-याचना करना अपना कर्तव्य 

_सममता हूँ । , 
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प्रसतावना 


साहित्य के विकास के साथ-साथ उसका मानद्णड भी विक- 
सित हाता रहता है। लक्षज़-अन्थ लक्ष्य ग्रन्थो, के ही आधार 
पर बला करते है। लक्ष्य-प्रन्थों के स्वरूप में ज्योंज्यो अन्तर उपस्थित 
होगा त्यो-त्यो लक्षण-प्रन्थ भी परिवतित होते जायेंगे। वस्तुत+ 
लक्षण-अ्न्थ किसी लक्ष्य-अन्थ ( कृति ) के 'समझने मे सहायता 
पहुँचाने ही के लिए निर्मित होते हैं, साहित्य को बाँधकर गतिहींन 
बनाने के लिए नहीं। साहित्य के मूल सिद्धान्त तो स्थिर रहते 
है, किन्तु उनको व्यक्त करनेवाली 'पद्धतियाँ बदलती रहती हैं | 
इन नई-नई पंद्धतियों के नियसोपनियसों का निरूपण समय-समय 
पर समीक्षक किया करते है। आलोचक या समीक्षक का लक्ष्य 
साहित्य का ऐसा नियन्त्रण करना है जिससे वह उत्तरोत्तर विकसित 
हे।ता रहे अन्यथा साहित्य के विकास में बाधा पड़ेगी। यदि 
वह अनावश्यक प्राचीनता का त्याग एवं आवश्यक नवीनता के 
ग्रहण करने की अभिरुचि नहीं दिखलाबेगा तो मौलिक कवि या 
लेखक साहित्य में नूतनता लाने में सह्लोच करेंगे और साहित्य का 
विकास अवरुद्ध हो जायगा। अस्तु, यदि कोई नया कृतिकार 
अपनी कृति से परम्परा का पालन न कर रहा हो तो समीक्षक 
के सबसे पहले यह देखना चाहिए कि वह प्रणेता है किस पानी 
का। क्योकि श्रसाधारण प्रतिभासस्पन्न कवि केवल परम्पराबद्ध 
रचना नहीं करता, वह साहित्य-च्षेत्र में नई-नई वीथियों भी वनाता 


कामायनी---अनुशीलन र्‌ 


चलता है, सामाजिक जीवन की गति-विधि के अनुसार अपने 
साहित्य की रूप-रेखा भी बदलता चलता है। इसका यह तात्पर्य 
कदापि नहीं कि किसी समीक्षा से व्यष्टि के प्रधानता दी जाय 
सम्षष्टि के नहीं। प्रयाजन इतना ही है कि प्राचीन कहकर किसी 
को सिर-माथे रखना और नवीन कहकर किसी के -निरख-परख के 
बिना त्याग देना ठीक नहीं। बिना ठीक-ठीफ पहचाने किसी का 
संग्रह या त्याग उचित नहीं है। पुराने के सग्रह और नये के त्याग 
के विषय में मालविकाभिमित्र नाटक की प्रस्तावना में कालिदास ने 
जो कुछ कहा है वह समीक्षा का मानद्रड होने योग्य है-- 
“पुराणमित्येव न साधु सर्वे न चापि काठय॑ नवमित्यवयम्‌ | 
सन्‍्तः परीक्ष्यान्यतरद्बजन्ते मूढ: परप्रत्ययनंयबुद्धि, ॥” 


समीक्षक के। किसी कृति की परख के लिए तटस्थ# होना 
आवश्यक है क्योकि वह बिना तटस्थ हुए सत्समालोचना का पथ 
नहीं पकड़ सकता। आल्ोचके का काम कता का वकील होना नहीं, 
पाठक का सहायक होना है। वह जीवन तथा साहित्य दे'नो दृष्टिया 
से उसे रचना के श्रेय तथा प्रेय स्वरूप के सममाता है एवं उद्देग- _ 
जनक बातो के अग्राह्म' कहकर उन्हे लक्षित कराता है। किन्तु 
तटस्थ होने का अथ कृति से दूर ही दूर रहना नहीं वरन्‌ निष्पत्ष 
रहना मात्र है। समीक्षक जब तक सहृदय' नहीं होगा अथोत्‌ 
कवि के हृदय के साथ अपने हृदय के| मिला नहीं देगा तब तक 
वह कर्ता के हृदय के परख ही कैसे सकेगा? वह कर्ता की 
भावना से भावित हुए बिना उसकी काव्य-मूमिका में प्रवेश हरी 
नहीं 'कर सकता, उसकी गति-विधि का निरीक्षण भला क्‍या 
करेगा ? इस ,प्रकार समीक्षक के उत्तरदायित्व चार प्रकार के 


३ कामायतसी---अनुशी लन 


- दिखलाई पड़ते है---१ पाठक के प्रति, २ कवि के तथा अपन प्रांत, 

३ जीदन के प्रति तथा ४ साहित्य संस्कार के प्रति | वततमान समीक्षा 

के प्रधान चार भेद इन्हीं उत्तरदायित्वो के आधार पर जान पड़ते है 
१--व्याख्यात्मक था विवेचनात्मक पाठक या कवि के 


समीक्षा प्रति दायित्व 
२--प्रमात्रवादी , । कवि के प्रति तथा अपसे 
आय आय प्रति उत्तरदायित्व 
३--मैद्धान्तिक जीवन दशेद के प्रति 
् २ दायित्व 
४-निर्शयवादी या परस्परावादी साहित्य सस्कार के 
सर्माक्षा प्रति दायित्व 


किन्तु ये भेद समीक्षक के किसी एक दायित्व पर विशेष ध्यान 
देने के कारण स्वयं अपू्, अधूरे तथा एकदेशीय है। पूर्ण 
समीक्षा तो वही सानी जायगी जिसमे समीक्षक के सभी उत्तर- 
दायित्वो का सम्यक प्रकार से सम्पादल किया गया हो । निष्कर्ष 
यह कि प्रस्तुत भन्‍्थ की पूणण समीक्षा उपस्थित करने के लिए एक 
ओर पाठकों की माँग के ध्यान मे रखना होगा, दूसरी ओर कवि 
के उद्देय के ॥ एक ओर साहित्य की प्राचीन तथा नवीन गति- 
विधि के आलोक में कृति का स्वरूप देखना आवश्यक होगा एवं 
दूसरी तरफ काव्यगत जीवन की आह्य तथा अग्माह्म वातो के 
समकाना आवश्यक होगा | 

हमारा साहित्य केवल अपनी परम्परा का छूप लेकर कोले सें 
पड़ा नहीं है प्रत्युत यातायात तथा विचार-विनिसय की सुविधाओं 
के कारण विश्वसादित्य क साथ उसका सपकी है। गया है। विश्व- 
जीवन की प्रवृत्तियो का प्रभाव दृश्य तथा अचृश्य रूप में हमारे 
जीवन तथा साहित्य देनो पर पड़ रहा है। अत, किसी कृति 


कामायनी--अनुशीलन पर 


पर विचार करते समय-उसे विश्व-जीवन तथा विश्व-साहित्य की 
प्रवृत्तियो के सम में बिठाकर यह देखना आवश्यक है कि वह 
कितनी दूर तक उन प्रवृत्तियो के अनुकूल है और कितनी दूर तक 
प्रतिकूल, तथा वह प्रतिकूलवा या अनुकूलता विकासमय जीवन 
के लिए कहाँ तक अग्नाहव या ग्राह्म है ९ 

कामायनी मे जीवन का स्वरूप वहीं तक आधुनिक है जहाँ 
तक वह अतीत आदशों' की भित्ति पर खडा हो सकता है। विश्व- 
जीवन के विकास-पथ पर प्रसादजी चलना याहते हैं परन्तु प्रयोग- 
सिद्ध वततमान का सम्बल लेकर । प्रयाोगाधीन वर्तेमान के 
अपनाने से वे हिचकते है किन्तु उनकी,यह हिचकिचाहट जीवन- 
संरक्षण तथा उसकी विकास-सिद्धि के लिए ही है, किसी अन्धानु- 
करणु यथा परम्परावादिता का परिणाम नहीं। कामायनी में 
महाकाव्य का स्वरूप विश्वसाहित्य की आधुनिक प्रवृत्तियों के 
मेल मे रक्खा गया है। किन्तु काव्य की अभिनव प्रवृत्तियों की 
स्वीकृति नूतनता के आह्वान के साथ-साथ प्राचीनता के विसजेन 
रूप मे नहीं है। इसमे भारतीय काव्यो के उत्कृष्ट गुणों का पूर्ण 
समावेश करके विश्व-साहित्य के आहृपक तथा उत्कषं-विधायक 
गणो का सन्निबेश किया गया है। अपनी परम्परा एवं सस्क्ृति 
की रक्षा के साथ-साथ विश्वव्यापी अभिनव धारणाओ का 
मेल किया गया है। इस प्रकार काम्रायनी से मध्यपथ का 
अलनुगमन है 

संप्रति गद्य वाडमय की वृद्धि के साथ-साथ उपन्यासो की बाढ़ 
आ गई है। उपन्यासों ने वशुनो पर अपना अखणड अधिकार 
जमाना आरम्भ कर दिया है। फलस्वरूप महाकाव्यो का वर्णन- 
तत्व उपन्यासों ने छीन लिया । इसलिए अब जो वरशशन-चसत्कार 
उपस्थित करना चाहते है वे प्रबन्ध-काव्य न लिखकर उपन्यास 
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ही लिखते है। अत: प्रबन्ध-काव्य ( महाकाव्य ) की वर्यसूमि 
केवल भावभूसि ही शेष रह गई है। इसी स आधुन्तिक महाकाठय 
वर्णनप्रधान न देकर भावप्रधान हे रहे है । क्या पूर्वे क्या पश्चिम, 
सभी हा गत के महाकाव्य प्राचीन काल से आदश की प्रधानता स्वीकार 
करते आये है। चाहे 'रामायण? या 'रघुवंश! के! उठाइए चाहे 
पैरेडाइन लौस्ट या ऐसनीड का--सबमे आदश की ही प्रधानता 

मिलेगी । किन्तु आज जीवन की गति मे भौतिक तत्त्व का अधिक 
समावेश होने के कारण जीवन के प्रतिबिम्ब-विधायक साहित्य 
में आदशें का परित्याग तथा यथाथे का अभिननन्‍द्म हो रहा है । 
केई कहता है “जीवन स्वत: महत्त्व की वस्तु है अतः काव्य के 
उसी का प्रदु्शन& करना चाहिए। उसका काय उसके स्वरूप 
का निशेय नहीं है। वह जीवन के व्यक्त करता है, उसकी 
व्याख्या नहीं |” काई कहता है “काव्य के मानव जीवन के 
निरीक्षण] के लक्ष्य करना चाहिए, कथानक या इतिवृत्त के नहीं |” 
तात्पय यह कि प्राचीन काल मे महाकाव्य के कथानक और आदशे- 

स्थापना पर जैसी दृष्टि थी बैसी आज नहीं है। अब सानवच-जीवन 
' की मनोवैज्ञानिक व्यंजना ही नवीन कवियों का साध्य होती है 
उनकी दृष्टि मे वस्तु या बृत्त तो इतिहास है, काव्य से उसका बैसा 
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सम्बन्ध नहीं जेसा इतिहास से है। कार्य-व्यापार ( 0७६0॥) 
भी सुख्यत: दृश्य-कांव्य का तत्त्व है, भ्रव्य काव्य का नहीं। इस 
प्रकार सहाकाव्य का अपना तत्त्व मनोव्यापार-व्यंजना ही है। 
काय ( 00607 ) श्र्प काव्य के क्षेत्र से स्पष्टतः बाहर निकाला 
जा रहा है। कहा जाता है& कि सहाकाव्य की रोचकता का मख्य 
कारण उसमें वशित अन्तबृ त्तियो और उनके आध्यात्मिक परिणाम 
की नियाजना है, पात्रो का काये तो गौण है। विश्व-साहित्य 
की ये ही उपयुक्त प्रवृत्तियाँ कामायनी मे लक्षित होती है । 

साहित्य के इतिहास पर विचार करने से यह प्रकट होता'है 
कि उसमें पेरिवर्तत का क्रम उत्-जन ससयो की सामाजिक और 
सांस्कृतिक अवस्थाओ के अनुरूप ही होता आया है। ज्यो-ज्यो 
समय बदलता जावा है त्यो-त्यों देश की राजनीतिक, सामाजिक 
धार्मिक आदि स्थितियों मे परिवतन होते जाते. है और प्राय: उसी 
क्रम से साहित्य-निमाण की दिशाएँ भी बदलती जाती है। कवि 
पर उन स्थितियों का अनिवाये प्रभाव पड़ता है। ज्ञात या अज्ञात 
रूप से उसकी साहित्यिक सृष्टि मे थुग के संस्कार समाहित होते 
रहते है। कासायनी की अभिनवता भी युग के इन्हों संस्कारो 
का परिणाम है । 

प्रसादजी ने अपनी काव्य और कल्ला नाम की पुस्तक में पाठ्य- 
काव्य के बाह्य वर्णन आदर्शवाद, बुद्धिवाद आदि से विराग दिखाया 
है और भावपक्ष से अनुराग। वे काव्य का सहज घस्से, आत्मा 
की क्षण-क्षण में उत्पन्न होनेवाली सद्भुलनात्मक अनुभूति मानते 
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है। इसी लिए कांव्यो में उनकी दृष्टि भाव-सौन्दर्य ही पर विशेष 
रहती है। भाव-सौन्द्य की इस विशेषता से युक्त रहने के कारण 
कामायनी कलात्मक या साहित्यिक महाकाव्य के अन्तगत आती 
है ६. विलायत में महाकाव्य के दो वर्ग माने जाते है--- 

#7970 04 ७70श7॥ सह्कुलनात्मक महाकाव्य 

070 07 8756 कलात्मक था साहित्यिक महाकाव्य | 

सइ्ूलनात्मक महाकाव्य समाज की माँग पूरी करता है। 
उसकी शैली स्वाभाविक, सरल तथा सुबोध हे।ती है। उसमें किसी 
साहित्यिक सिद्धान्त का प्रतिपादन नहीं रहता किन्तु कलात्मक 
महाक्राव्य मे कवि की दृष्टि रचना-सौन्दर्थ की ओर विशेष रहती 
है। फलत उसकी शैली में काव्य के उत्कष-विधायक गणो का 
समावेश रहते है। ऐसा काव्य साहित्यिक समाज मे ही अधिक 
समाहत दाता है। कहने को आवश्यकता नहीं कि कासायनी का 
जितना समादर साहित्यिक समाज में होगा उतना जन-साधारणु 
मे नहीं। हिन्दी के समीक्षक संस्कृति के ढरे पर महाकाव्यो के 
दो वर्ग मानते आए हैं..धटना-प्रधाद तथा चरित्र-प्रधान, किन्तु 
भाव की अभिव्यक्ति भी भारतीय काव्यो, का लक्ष्य रहा है 
अतः महाकाव्य का तीसरा वग भाव-प्रधान भी हो सकता है। 
कामायनी इसी तीसरे वर्ग के अन्तर्गत आयेगी । | 

भारतीय प्राचीन रीतिशात्ञो की दृष्टि से कामाथनी पर जो 
सामान्य आत्तेप हो सकते है उनका समाधान स्वय लेख़क के 
मानदरशड तथा युग की विचारधारा से पूर्णतया हो जाता है। 
इसका यह तात्पये कदापि नहीं कि उसका विधान शाझद्ब-दृष्टि से 
शूत्य है। सस्क्ृत के रीतिप्रन्थों मे महाकाव्य के जो स्थूल चिह्न 
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बतलाये गये हैं उनका यथासाध्य पालन कामायनी में है--जैसे 
ख्यात बृत्त, क्षत्रियकुलोड़ब धीरललित नायक, श्ृद्भार-रस का 
प्राधान्य, अप्टाधिक सर्ग-संख्या, चन्द्रोदय, सूर्योदय, नदी, पवत 
आदि प्राकृतिक दृश्यों का वर्शंन। किन्तु इन स्थूल नियमों का 
पालन महाकवि करते ही आये हो ऐसी वात नहीं । तुलसी के 
(रामचरितमानस” मे सात ही सग्ग है तो क्‍या यह महाकाव्य की 
श्रेणी से प्रथक कर दिया गया। शाख्र तो मार्ग का प्रदशन मात्र 
'करता है, उसके नियम-प्रवाह के अवरुद्ध नहीं करता। इसी 
से विचारशील आचार्यो' ने शाख्न-नियम-निरूपण के पश्चात्‌ यह 
स्पष्ट कह दिया है :-- , 


६ -सन्धि-सन्ध्यद्ञाघटनं रसामिव्यक्तयपेक्षया | 


न ठु केवलया बुद्धया शास्त्रसम्पादनेच्छ॒या || 
--ध्वन्यालोक 


शास्त्र-सम्पादन की ही इच्छा अनभीप्सित कही गई। रसामि- 
व्यक्ति प्रमुख मानी गई है। कामायनी के सम्बन्ध मे कौन कह 
सकता है कि इसमे रसासिव्यक्ति की अपेक्षा नहीं उपेक्षा है। 
शास्त्र के स्थूल नियमों का अतिक्रमण क्या पूर्वे क्या पश्चिम 
सवेत्र हवेता रहा है। अरस्तू-द्वारा निदिष्ट नियमों का पालन 
होमर से लेकर मिल्टन तक किसी भी महाकवि ने नहीं किया। 
सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो कया भारतीय साहित्य में भी वाल्मीकि 
से लेकर श्रीह५ तक किसी ने महाकाव्य के स्थूल नियमों का 
पूरातया जलन किया ? माघ के शिशुपालवध तथा 'श्रीहृष 
के नेषघधचरित से कथानक महाकाव्य की दृष्टि से बहुत ही छोटा 
है। पहले कहा जा चुकां है कि नियमो का अतिक्रमण मूल 
सिद्धान्तो की पराल्मुखता नहीं। छन्दःपरिवुत्ति "महाकाव्यो 


डे 
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में प्रवाह की भद्गिमा सूचित करने के लिए होती है। नूतन 
भाव के साथ नूतन छुन्द का सामञ्जस्य करने से रसणीयता बढ़ 
जाती है। पश्चिम में भारत की भाँति सद्भजीत-तत्त्व का सक्ष्म 
विधान नहीं है फिर भी वहाँ के कवि छन्दःपरिवरत्ति के बिना 
भी परिस्थिति-परिवतन की सचना देते रहे है | यदि के 
नियम का पालन न करे तो इससे मूल सिद्धान्त का विरोध 
उपस्थित नहीं हो सकता, भले ही नियम या उपनियम का पालन 
नहों सके । मानस के रण-प्रसद्धो में कवि ने वीरभावोद्वोधक 
छन्दों का प्रयोग बरावर किया है किन्तु पद्मावत में वे ही प्रसह्ल 
हे चौपाइयों मे रकखे गय है| ऐसा करने से उसका युद्ध-वरणन 
अवश्य उतना नहीं खिल सका पर उससे वीरभाव का उद्रक 
हाता ही नहीं, ऐसा तो नहीं कहा जा सकता। ठीक इसी प्रकार 
यदि बात-बात में छुत्द बदलते जायें तो इस अतिरेक से बैसा ही 
क्या उससे भी अधिक बाधा उपस्थित हो सकती है। केशव की 
रामचन्द्रिका मे छन्हों का हेर-फेर इतना अधिक हुआ है कि प्रवाह 
जमता नहीं, हृट-टूट जाता है। इसी से कहा जाता है कि शास्त्र, 
साग-विलोकन की दृष्टि दे सकता है, माग पर पद-विन्यास करना 
नहीं सिखला सकता। अनुकूल-पद्धति चुनने का काय, कर्ता 
है, श्र का नहीं। 
प्रवन्ध-काव्य में लाना प्रसार की घटनाओ का समावेश अनेक 
अकार की अन्त त्तियो का अद्भुन करने के लिए हे।ता है और 
उसका समन्वित लक्ष्य दाता हैँ 'मानव जीवन की यथासाध्य 
पूण अभिव्यक्ति। यदि घटनाओं के आधिक्य के बिना 
कर्ता वैसा करने मे सफल हो जाय तो स्थूल नियमों का 
अतिक्रमण दूषण न होकर भूपण-ही होगा। कामायनी में 
चदी ह्ञ् है || 
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हाकाव्य की सच्ची कसोटी छन्द-विधान।, नहीं, सभ्-संख्या 
नहीं, मंगलाचरण नही, खल-निन्दा या सज्जनशंसन नहीं, प्रकृति- 
वणन या वस्तु-परिगणन नहीं। ये सच्च तो उसके बाह्य अड्जः हैं 
उसकी आत्मा है जीवन की' पूर्ण अभिव्यक्ति जिसमे जीवन का 
चिरन्तन सद्बष, विषम परिस्थितियों का प्रदर्शन, मानव हृदय के 
नाना भावो का चित्रण तथा जीवन की किसी महान्‌ समस्या का 
समाधान अज्लित रहता है। भारतीय जीवन की पूर्णता भौतिकता 
मे नहीं वरन्‌ आध्यात्मिकता मे है। कामायनी के अन्तिम तीन , 
सगे ( दशन, रहस्य तथा आनन्द ) जीवन के आध्यात्मिक पक्ष 
का ही हमे दशोन कराते हैं। यहाँ श्रद्धा और मनु भौतिक, जीवन 
की सीमा पार कर आध्यात्मिक लोक सें विचरण करते हुए 
दिखलाई पड़ते है। इरा प्रकार 'कामायनी” महाकाव्य की अन्तरह्गः 
कसौटी पर पूर्ण सफल उतरती है। 


की अनन-+ " फल, 


फथाचक 


किसी भी ख्यात वृत्तवाले काव्य के कथानक पर विचार करतें 
समय सर्वप्रथम यह प्रश्न उठता है. कि उसका मूलाधार क्‍या है ९ 
कासायना को कथा-सामग्री ऋग्वेद, पुराणा तथा शतपथ ब्राह्मण 
में बिखरी पड़ी है। ऋग्वेद मे इड़ा का कई स्थलों पर उल्लेख 
है। श्रद्धा का तो एक पूरा सृक्त हो मिलता है। सलु वहाँ 
क्रान्तर्शी ऋषि तथा राजा दोनों रूपो से मिलते है। शतपथ 
मे इड़ा और मनु की कथा अक्रम तथा असरबद्ध रूप मे मिलती 
है। जल-प्लाबन की कथा, देव-सृप्टि-वणन एवं श्रद्धामन की 
प्रशय-कथा नन्‍्यूनाघिक अन्तर से अह्मपुराण, पद्मपुराण, विष्णु 
पुराण, वायुपुराण, अग्निपुराण, माकंण्डेंयपुराण, मत्स्यपुराण 
ब्रह्माएडपुराण, देवीभागवतपुराण, श्रीमद्भागवद तथा हरिवश में 
पाई जाती है। छान्‍्दोग्योपनिपद तथा त्िपुरा-रहस्य से श्रद्धा 
की सावम्र लक व्याख्या मिलती है। कामायनी के अन्तिम तीन 
सर्गों' की रचना शैवागम के प्रत्यभिज्ञान दर्शन के आधार पर 
हुई है। कामायनी के कथा-सविधान के लिए निश्चय ही कर्ता 
ने आय-वाइसय के अनेक अन्थो का आलोडन करके कथा-सिद्धि 
के लिए एक सच्च निकाला और तत्सम्बन्धी प्रसड़ों के भिन्न 
मिन्न अन्थों से लेकर कथा का ढॉँंचा खडा क्रिया। विच्छन्न 
शट्दलाओ के कर्पना से जोड़कर कथा के काव्यात्मक बनाया । 


इसके कथानक के प्रसुख मूलाघार ग्रन्थ शतपथ ब्राह्मण तथा 
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ओऔमडद्भागवत ही है। प्रतिपादित सिद्धान्त का मूल खोत शैवागमो में 
मिलता है। ओघ या जलप्लावन की कथा केवल भारतीय पुराणों 
में ही नहीं, यहूदियों तथा असीरियों के पुराणों मे भी वर्णित है । 
अत: यह स्पष्ट है कि यह वही ऐतिहासिक घटना है जो धार्मिक 
भावना का खोल ओढ़कर देवी केप का प्रतीक बन गई है। रखय॑ 
प्रसादजी ने जल-प्लावन को प्रमाणो द्वारा#७ ऐतिहासिक सिद्ध किया 
है। विदेशी विद्वान भी इस बात के स्वीकार करते है। डाक्टर 
ट्रिकलर] का अनुमान है कि बाल्व मे दवे हुए प्राचीन नगरो के 
ध्वसावशेषों से अवगत होता है कि हिमालय प्रान्त में कभी न 
कभी जल-प्रलय हुआ था। भूगर्म-शाञ््र के विद्वानों ने तो भूगर्भ 
के विविध स्तरों के आधार पर यहाँ तक सिद्ध किया है कि यह 
चादू ईता के दस करोड़ वष पू्व आई थी । 

अब देखना यह चाहिए कि काव्यापयागी बनाने के लिए 
मूल कथा में परिवर्तन कहाँ-कहाँ हुआ है। अथोत्‌ किन-किन 
नवीन अशो क्री उद्धावना की गई है। कौन-कौन से अनु पयोगी 
वृत्त छाड़ दिये गये है। श्रीमद्भागवत्त तथा अन्य पुराणों में मत्त्य 
का उल्लेख अवतार रूप मे मिलता है। उनमे अप्राकृतिक तत्त्व 
वर्तमान है। कवि ने कथा से ऐतिहासिकता लाने के लिए इस 
अप्राकृतिक तत्त्व के त्याग दिया है। मनु की नाव 'शतपथ! 
ओर “भागवत? मे मत्स्य के शराक में बंधकर हिमालय पर पहुँची 
किन्तु कामायनी में मत्स्य के चपेटे से। “भागवत” से पाकयज्ञ 


ड् 





# केषोत्सव स्मारक सग्नह में आर्यावर्त और उसका प्रथम सम्राट्‌ 
नामक लेख--प्रसाद | 
' १६ अक्टूबर सन्‌ १६२८ का पायोनियर | 
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पुत्नोपत्ति के लिए किया गया है और 'शतपथ' में जल-प्रलय के 
अनन्तर देव-प्रवृत्ति के अनसार | कवि ने यहाँ 'शत्पथ” का हो 
अनसरण किया है। कामायनी मे मन सहज देव-प्रवृत्ति से ही 
यज्ञ करते है-- 

“सजग हुई फिर से सुर-सस्क्ृति, देव-यजन का वर माया |? 
कथा भे सम्बन्ध-निर्वाह लाने के लिए ऐसा किया गया है। शतपथ 
मे यज्ञ के अवशिष्टाज्न स इड। का पोषण होता है कामायनी से 

यह अश मयोदा के लिए छोड़ दिया गया है तभी तो इं्ठा मन 
के न पहचानकर पूछती है-- 

'कहो तुम कौन यहाँ पर रहे डोल 

ऋग्वेद, शतपथ तथा पुराणों में श्रद्धा केवल मन की पत्नी तथा 
कामगोत्नजा (कामपुतन्री) के रूप से आती हँ। कासायनी मे वह 
कामगोत्रजा तथा मनु की पत्नी रूप से आती है। कवि ने उसके मातृ- 
घर की कल्पना गान्धार देश मे की है। उसके रूप, प्रकृति, कार्य 
आदि का वशन काव की निजी रूृष्टि है। काव्य इतिहास की 
अधिक से अधिक घटना तथा नाम ले सकतू है पूरा लेखा नहीं | 
कवि की कतपना अपने काव्योद श्य के अनुसार ऐतिहासिक तथ्य की 
रक्षा करती हुई नये नये प्रसड्जो की उद्धावना कर लेती है। श्रद्धा- 
मनु का मिलन-हृश्य कवि की निजी करपना है। प्निलन के लिए 
मनु के न तो दुष्यन्त की सॉति प्रशयानुरोध करना पड़ा है, न॑ 
राम की भाँति धनुष तोड़ना पड़ा है, न प्रथ्वीराज की भाँति चढ़ाई 
करनी पड़ी है और न र्सेन की भाँति देश-देश का चक्कर ही 
काटना पड़ा है। श्रद्धा मु के अंबसादपू् जीवन के सेवा- 
भाव से अपनाकर उसके ऊपर अपना जीवन उत्सग कर देती है। 
मन्ठु भा उसको सेवा साया-समता समपंण आदि से मुग्ध होकर 
अपने के! उसे समर्पित कर देते है। श्रद्धा का स्वयंवरण 
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मात्सत्ता थुग के अनुरूप 'ही है। भागवत वथा पुराणों से 
सनु श्रद्धा से उत्पन्न दस, पुत्र सानें गये है--इक्ष्वाकु, नूग,.. 
पषभ्र, शुयाति, द्विष्ट, धृष्ट, करुष, नरिष्यन्त, नुभग आर कवि । 
इससे इनका एंक ही पुत्र शयांति या जी है। इस संक्षेप का 
कारण अनावश्यक विस्तार स बचना ही काव्य तो इतिहास 
है नहीं कि वंशावली बनाने बैठे । कवि के ध्येय की पूति ' केवल 
एक पुत्र मानव ( शांति ) से हे। जाती है । पश्ु-यज्ञ मे 'किला- 
ताकुलि? का पौरोहित्य शतपथ के अनुसार है। मनु के हृदय मे 
अरद्धा का पुत्र-प्रस देखकर इेष्यो का उत्पन्न होना कवि को निजी 
करपना का परिणाम है। यह घटना प्राचीन ऐतिहासिक तथ्य 
पर दृष्टि न डालनेवालो के खटक सकती है। परन्तु यथाथवाद्‌ 
का आग्रह सृष्टि के आदिपुरुष मनु का यहीं स्वरूप निद््प्ट कर 
सकता है। ऋग्वेद में इड़ा -प्रजापति सनुं की पथप्रद्शिका कही 
गई है। शतपथ मे भी यज्ञे मे इड़ा द्वारा मनु के अतुल सम्पत्ति 
मिली । इसी आधार पर कवि ने इड्डा और मनु द्वारा सारस्वत 
अरेश का शासन, प्रजा के धन-धान्‍्य से समृद्धि आदि दिखाई” 
है। सनु का इड़ा की ओर आकषित होना शतपथ ४७ के आधार 
पर है। यह वही घटना है जो पुराणों मे तअद्मा या प्रजापांत के 
ब्यपनी पुत्री सरसख्ती की ओर आक्ृष्ट होने के रूप मे कथित 
'है। इड़ा का सारस्वत प्रदेश उसी सरस्वती (इड़ा) का प्रदेश 
जान पड़ता है। देवताओ का मनु से युद्ध शतपथ ५७ के ( तह- 
देवानामागआस ) आधार पर है। आहत मनु का थुद्धस्थल मे 
मुमूपु होना, स्वप्न से उद्विग्न श्रद्धा का वहाँ पहुँचना, मनु का 
ग्लानिवश भागना आदि ( उत्तर भागे की सभी, ) घटनाएं कवि को 
स्वतनत्र उद्धावनाएं है | प्रबन्ध विन्‍्याप्त के लिए इतिहास जहाँ मौन 
है, वहाँ कवि की करपना सजग दिखाई पड़ती है। ऐसी उद्धावनाओ 


कर. 
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ओर येजनाओं का विशेषाधिकार कवि के प्राप्त है। ऐतिहासिक 
विवरणो मे परिष्कार#, परिहार था अतिचार की आवश्यकता 
सहाकाव्यों से उन विवरणो या उनके परिणासों का लेखा-जोखा 
देने के नहीं हावी । वह केाई काव्य-गत प्रयोजन की सिद्धि था कोई 
अदभुत प्रतीक खड़ा करने के लिए होती है। मनु द्वारा 
त्तारडव नृत्य तथा शिव का “ईशेन, कैलासवर्णन त्रिपुरा-रहस्य 
के शैललोक के आधार गर है। प्रसादजी की आनन्दवाद की- 
प्रद्धति स्वीकार न करनेवालों के अनुसार तो भ्न्‍थ की समाप्ति वहीं 
हे। जानी चाहिए जहाँ श्रद्धा; इड़ा और मानव के मधुर (परिणय) 
सम्बन्ध मे चॉघकर सन्रु के खोजने निकल जाती है या जहाँ 
उन्हे वह खोज लेती है। उनकी दृष्टि में अन्तिम दो सगे व्यर्थ 
| यदि आनन्दवाद की साम्प्रदायिक प्रवृत्ति काव्य के मेल से 
किसी प्रकार न बैठती होती तो यह बात॑ किसी प्रकार मानी भी जा 
सकती थी किन्तु जब उस अंश द्वारा पूर्व-बरश्ित बहिविकास के” 
साथ सस्कृति के श्रन्तविकास का समन्वय कराया गया है तब 
उसे अनावश्वक कहना ठीक न होगा। धन्य महाकाज्यकारों 
की भाँति नायक को लौकिक विकास की चरम सीमा पर पहुँचा- 
कर कवि विरत नहीं होता प्रत्युत उसे भौतिक सीमा के पार 
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आध्यात्मिक लोक में ले जाता है जहाँ हमारी काव्यगत, पात्रंगत' 
तथा जीवनगत सभी प्रकार की जिज्नासाएँ शांन्त हो जाती है। 

घटनाओ का चुनाव करते समय कवि ने कुछ विशेष बातो पर 
ध्यान रक्खा है। कवि ने प्रायः उन्हीं घटनाओ को अपने कथानक 
के लिए ग्रहण किया है जिनके बारे में अधिक से अधिक मूलाधार 
ग्रन्थ एकमत हो जैसे जल-प्लावन की घटना; ऐसी घटनाएँ 
जिनकी सज्गति बुद्धि तथा तक से ठीक बैठ जाती है जैसे मत्स्य 
के चपेटे से नाव का द्रततर वेग से हिमालय की ओर जाना; 
ऐसी घटनाएँ जो उनके उद्देश्य के अनुसार आवश्यक थीं जैसे 
मनु का इड़़ा की ओर आकर्षण, वे घटनाएँ जो मानव-जीवन 
की अविरूपता के साथ-साथ ऐतिहासिक सम्भाव्य की रक्ा 
करती है जैसे मन्ु का पाक-यज्ञ करना तथा यज्ञावशिष्ट अन्न 
देखकर श्रद्धा का मनु की ओर जाना; ऐसी घटनाएं जिनसे 
भाव-व्यव्जना मे उत्कप, तीत्रता तथा मार्मिकता की वृद्धि हो 
जैसे किल्ाताकुलि का पौरोहित्य जो आरम्भ से अनावश्यक-सा 
प्रतीत होता है किन्तु निर्वेद सगे मे इसका प्रिणाम मनु के मनेवेग 
को तीत्र करने के लिए आवश्यक सिद्ध हो गया है--- 

“और शत्र्‌ सब ये कृतन्न फिर इनका क्‍या विश्वास करूँ” 

थ्ये” अर्थात्‌ किलाताकुलि की उपस्थिति से मनु का निर्वेद बढ़ 
जाता है जब वे साचते है कि जो मेरे काम-यज्ञ के पुरोहित 
बने थे वे ही आज शत्न हे गये। पात्रों की मयोदा का ध्यान 
करके घटनाओ का संविधान किया गया है इसी से मनु के यज्ञा- 
वशिष्ट अन्न से इड़ा के पालित होनेवाली कथा छोड़ दी गई है। 

मूलाधार भन्‍थो से कामायनी में घट्नाओ का क्रम-परिवर्तन 
चार प्रयोजंनों से हुआ है--सम्बन्ध-निवाह, धारा-प्रवाह की 
रक्षा, प्रसड्जान्विति लाने का प्रयत्न तथा घटनाओ के अधिकाधिक 


] 
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मानवीय बनाने की चेष्टा । घटनाओ के परिवत न से किस प्रकार 
सम्बन्ध-निरवाह “तथा धारा-प्रवाह की रक्षा एवं प्रसहन्विति 
आती है यह पहले दिखाया जा चुका है, अतः यहाँ बृत्तो की 
स्वाभाविकता पर विचार करना चाहिए। इड़ा शतपथ की भोंति 
मनु के पूव निवास-स्थान पर न मिलकर सारस्वत प्रदेश में मिलती 
है। इस परिवतन से मनु के हृदय में इड़ा के प्रति आकषण 
ओर श्रद्धा से विकपण उसके (श्रद्धा) समक्ष ही नहीं होता। 
अतृप्त वासनावाले मनु जैसे विलासीं का निज प्रदेश में इड़ा 
जैसी 'नयनमहोत्सव की चन्द्रिकाः की ओर खिच जाना 
स्वाभाविक ही है। हे 

ऐतिहासिक कथानक मे नवीन कथा की सृष्टि का विशेषा- 
धिकार कवि को प्राप्त है किन्तु यहाँ उसकी कढ त्व शक्ति की कड़ी 
परीक्षा हीती है। ऐतिहासिक कथानक से नूतन कथा की सर्ड्गति 
बैठाते समय तत्कालीन परिस्थिति से उसका पूर्ण सामजस्य करना 
पड़ता है। यदि इससे कवि तनिक भी चूका तो प्रबन्ध में काल- 
देप आ जाता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि कामायनी 
इस दोप से मुक्त है। मनु द्वारा निन्षिप्त यज्ञवलि देखकर श्रद्धा का 
मनु की ओर जाना, स्वप्त देखना आदि घटनाएं यथासस्मव 
शीघ्र महत्काये तक पहुँचाने के लिए कल्पित की गई है। , 

» अब यह देखना चाहिए कि कामायनी की कथावस्तु काव्यगत 
कथानक के प्रयेजनो की पूति कहाँ तक कर रही है। काव्य 
श्रव्य हो या दृश्य किन्तु दोनों सं कथानक चार प्रकार का कास 
करता है-- 

१--पात्रों को साध्य तक पहुँचाता है | 
२--भाव-व्यख्व ना से सहायता पहुँचाता है । 
३--सत्‌-असत्‌ का परिणाम दिखाता है । 
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-“ ४--म्नरित्रों करी द्याख्या,करंवा चलता है। 

प्रथम लक्ष्य की.पूति काम्रायनी में पूर्णतया 4दिखलाई पड़ती 
है-। दूसरे लक्ष्य की पूर्ति में तो मानो कवि की आत्मा ही रसी हुई 
है क्योकि बृत्तो:के बाह्य व्शन मे कवि का मन-उतना नहीं लगता 
जितना घटनाओ के प्रभाव से उत्पन्न भाद-व्यजना मे । इसी 
से इस महाकाव्य में मसेस्पशी ,भावाभिव्यक्ति के स्थल अत्यधिक 
मिलते है। प्रत्येक घटना इतनी भावुकता से वर्णन, की गई है 
कि इसमे शुष्कता कहीं मिलती ही नहीं । 

प्रबन्ध-काव्य से सत्‌-असत्‌ का परिणास सदाचार की रा 
' के लिए दिखाया जाता है। यदि सत्‌ का असत्‌ परिणाम हुआ तो 
इतिहासकार इतिहास को वास्तविक तथ्य की कसौटी पर खरा 
उतारने के लिए वहीं दिखायेगा, पर क॒बि के -काव्य सें सदाचार 
की रचा के लिए; पाठकों के हृदय में सत्‌ के प्रति प्रेम तथा असत््‌ 
के प्रति घृणा उत्पन्न करने के लिए ऐतिहासिक तथ्य की उपेक्षा 
करते हुए सी सत्‌ का सत्‌ तथा असत्‌ का असत्‌ परिणाम दिखाना 
पड़ता है; क्योकि इतिहासकार का उद्दे श्य अतीत घटना था समय- 
सम्बन्धी सत्य की रक्षा करना है किन्तु महाकवि का उद्देश्य 
मानव जीवन की रक्षा करना है। कासायनी मे सत्र सत्‌ का 
सत्‌ तथा असत्‌ का असत्‌ परिणाम दिखाया' गया है। ये 
परिणाम स्व्रतः उद्धत है बलात्कृत नहीं जेसे' मलु का इड़ा पर 
बलात्‌ अधिकार जमाने का प्रयत्न भयद्ूर विप्लच उत्पन्न करता 
है। चौथे लक्ष्य की पूत्ति के विषय में हम आगे चरित्र-चित्रण- 
वाले अध्याय मे कहेगे | 

प्रसड्रों की एकता तथा सम्बन्ध-निवाह दोनों तत्त्व अन्यो 
न्याश्रित है । प्रबन्ध-काव्य में कथा की धारा चलती है। धारा- 
अ्रवाह की रक्ता के लिए एक प्रसद्डः से दूसरे'प्रसद्भ पर आना 
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पढ़ता है और प्रसह् की गति सदा प्रवाह की ओर उन्मुख करनी 
पड़ती है। प्रसादजी ने बिखरी हुई कथाओं के जोड़कर ऐसा 
सुन्दर प्रवाह कथानक सें उत्पन्न किया है कि कथा की घारा का 
प्रवाह कहीं भी टूटता नहीं, समयानुसार कही सनन्‍द्र कहीं तीजत्र गति 
से साध्य की ओर चलता हुआ दिखाई पड़ता है। 
कासायनी में घटनाओ के काये-विस्तार का अभाव बहुतों के 
खटकता है। इस काव्य से पात्रो की संख्या ही कम थी; घटना 
या कार्य का विस्तार होता तो कैसे होता। दूसरे, कि की 
दृष्टि कार्यंड्यापार पर उतनी नहीं थी जितनी आन्तरिक भावों 
की विवृति पर। घटनाओं का विस्तार वहीं होता है जहाँ काये- ' 
व्यापार की अधिकता होती है। माना कि बृत्त की विविधता, 
गूढता तथा विस्तार के द्वारा कथा-सौन्दर्य की वृद्धि होती है पर 
यदि उसके सद्लोचन से काव्यत्व बाधित न होता हो तो वह सझ्लोच 
अनभीप्सित नहीं हो सकेगा। पूर्व में ही नहीं पश्चिस मे भी 
यह वस्तु-सझ्लोच बहुत प्राचीन काल से सिलता है। शेक्सपियर 
दुःखान्त नाटको के कथानक सुखान्त नाटकों की अपेक्षा 
बहुत छोटे तथा साधारण होते है पर इससे उनके काव्यत्व से 
कोई बाघा नहीं पड़ी । उनके दुखान्त नाटक ही सुखान्त नाटकों 
से उत्कृष्ट माने जाते है । 
कामायनी की वस्तुगत उत्त विशेषताओं पर दृष्टिपात करना 
- चाहिए जो अन्य महाकाव्यो से नहीं पाई जाती। छसमे एक 
ओर तो पौराणिक कथाओ की आधुनिक वैज्ञानिक दद्ढ से 
व्याख्या करके ऐतिहासिकता की रक्षा की गई है, दूसरी ओर 
मनेवैज्ञानिक रूपकल की रक्ा-दहारा इसका सावभोमिक महत्त्व 
प्रतिपादित किया गया है। पश्चिमी शिक्षा के चश्मे से पुराणों 
के कपोलकल्पित तथा वाग्जाल साज्न रूप में देखनेवालों के। यह 
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बतलाया गया है कि उनके भीतर भारी ऐतिहासिक तथ्य निहित 
है। पुराणों मे पुराना इतिहास भरा है इसे यहाँवालो ने भी 
स्पष्ट कहा है 

संगेश्च प्रतिसगंश्च वंशोीं मन्वन्तराणि च। 

वंशानुचरितं चेव पुराण पश्च लक्षणम्‌ | 

वशाजुचरित मे ऐतिहासिक पथ्य निहित है। प्रत्येक थुग 

परम्परागत इतिहास को प्रद्ीप्त करक॑ भ्रविष्य की' ओर ज्योति 
विकीण करता है। उसके प्रकाश मे प्राचीन संस्कृति नया रह्ष ' 
पकड़ती है। युग का कबि वतमान की आँख से अतीत की 
ओर देखता है ओर बत मान तथा अतीत की जन्य-जनक-सम्बन्धी 
कल्पना अतीत के बुला लाती है। प्रसादजी में यही बात थी । 
इसी लिए उनके नाटकों तथा काव्यों में ऐतिहासिक कथानक 
रहने पर भी थुग की महत्त्वपूण समस्याओ--जैसे व्यक्तिवाद, 
समाजवाद, सामन्तवाद, बुद्धिवाद, अहिंसावाद, नारी-स्वातन्त््य 
आदि्--पर प्रकाश मिलता है । 

' अब रही कथामक की रूपकात्मकता या अध्यवसान-आरोप- 
मयता | श्रद्धा तथा मनु की कथा इतनी प्राचीन है कि इसका वर्णन 
इतिहास तथा रूपक दोनो रूपो में हमारी अनुश्नतियों में मिलग 
है। तथ्यसंग्रहकारी घटनाओं में अत्यधिक अतिरब्ग्जना तथा 
चरित्रो मे भावात्मकता के कारण रूपक का आरोप सुविधा से 
कर लेते है। इसी आधार पर कुछ आलोचक इसे रूपकात्मक - 
काव्य मानते है। इस भ्रम को स्पष्ट करने के लिए रूपकात्मक 
तथा यथाथ ( प्रकृत ) महाकाव्य का अन्तर# स्पष्ट कर देना 
» # उपयुक्त अन्तर ऐबरक्रौम्बी की “दी इपिकः नामक पुस्तक के 
आधार पर दिया गया है | | 
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आवश्यक है--यथार्थ महाकाव्य का कथानक ख्यातवृत्त होता है 
पर रूपकात्मक काव्य का कल्पित; पहले के पात्र सजीव ओर प्राय: 
ऐतिहासिक होते है दूसरे के पात्र निर्जीव और ,प्राय: अमूत भावों 
के प्रतीक होते है जैसे अंगरेजी-साहित्य मे फेअरी क्वीन; 
जिसमें पाप-पुण्य पात्र रूप मे आते है। पहले में कवि सजीव 
पात्रों द्वारा मानव-जीवन की वास्तविक समस्याओं पर विचार 
करता है, दूसरे मे कवि अमूत भावों द्वारा आध्यात्मिक जीवन का 
रहस्य सुलमाता है। पहले का मूल्य सामाजिक तथा आध्यात्मिक 
दोनो दृष्टियो से होता है दूसरे का केवल आध्यात्मिक मूल्य 
होता है। पहले मे कवि समाज का चित्र खीचता है दूसरे मे. 
आध्यात्मिक तथ्य का निदर्शन। ,प्रकृत महाकाव्य में यदि रूपक 

आता भीं है तो वह गौण रूप से कथा के मूल प्रवाह 'मे कहीं- 
कहीं व्यक्त होता है, सवन्न नहीं। किन्तु रूपकात्मक काव्य में 

प्रतीको का निर्वाह 'आदि से अन्त तक सवेत्र होता है। रूपकत्व 

की प्रधानता के कारण इसमें कथा का स्वारस्य नष्ट हो जाता है 

किन्तु प्रकृत काव्य सें वतेमान रहता है। उपयुक्त अन्तर पर ध्यान 

देने से यह स्पष्ट ज्ञात,हो जाता है. कि काम्रायनी वस्तुतः यथार्थ 

महाकाव्य है | 
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साहित्ये सत्य का प्रत्यभिज्ञान अनुभूति द्वारा कराता है। ये 
सत्य दाशनिक दृष्टि से चिर पुरातन होने के कारण अपने नप्न 
रूप सें आकपणशून्य प्रतीत होते है। इनमे आक्पण, रमणी- 
यता, मार्मिकता तथा चिर अमिनवता भरने का श्रेय काव्य- 
कथाभूमि के है--विशेषत: ऐतिहासिक काव्य-कथाभूमि के | क्योकि 
'ऐतिहासिक वृत्त द्वारा उस सत्य की अभिव्यक्ति अधिक सजीव, 
स्वाभाविक तथा विश्वसनीय हो जाती है जिससे उसकी प्रभविष्णुता 
बढ़ जाती है, जो काव्य का अन्तिम साध्य है। साहित्यिक 
केल्पना के सत्यमूलक सजीवता से अलुप्राणित करने का श्रेय 
ख्यातबृत्त के ही है। ऐतिहासिक पात्रो से पाठकों का आत्मीय 
सम्बन्ध संस्कारतः जुड़ा रहता है जिससे उनके हृदय मे रखस्राव 
सुगमता से होता रहता है। अत: रसामिषिच्चित हृदय में सांके- 
तिक सत्य शीघ्रता से अंकुरित हो जाता है । इतिहास के आलोक 
में प्रदीम्र काव्य-बशित जीवन अधिक स्वाभाविक, विश्वसनीय 
तथा बोधगम्य होता है। साहित्यगत चित्रित जीवन के ऐतिहा- 
सिक पात्र बार-बार समकाते है कि वह इसी लोक का है, वह इसी 
लोक के प्राणियों द्वारा प्राप्त हो सकता है। अथोत्‌ कल्पनामूलक 
साहित्यगत ' जीवन के। लोक-सिद्ध करने का श्रेय ऐतिहासिक 
कथानक के ही है। इन्हीं उपयुक्त सिद्धान्तो के ध्यान में रखकर 
हमारे शाख्रकारो ने नाटक चथा महाकाव्य# में ऐतिहासिक कथा- 
भूमि के लिए विशेष आग्रह किया। विशेषतः महाकाव्य में 


* इतिहासोद्धव॑ वृत्तम्‌ ( साहित्यदर्घण ) 
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ऐतिहासिक कथानक का होना नाटक से भी अधिक आवश्यक है. 
क्योकि महाकाव्य मे जीवन का अखणड तथा नित्य स्वरूप दिखाया 
जाता है जो अतीत के आश्रय से ही पूण रूप मे दिखाया जा 
सकता है, वर्तमान जीवन के कथानक से नही । 
उक्त काव्यगत प्रयोजन पूति -के अतिरिक्त प्रसाद के ऐतिहा- 
सिकु वृत्तो के प्रयोग में उनके कुछ निजी उहश्य भी हैं . यद्यपि 
मूलतः वे सभ्नी उद्देश्य राष्ट्रीय चेतना एवं प्रेरणा से सम्पन्न हैं 
परन्तु उनकी दिशाएं एक नहीं अनेक है-मनवैज्ञानिक, सामा- 
जिक या सास्कृतिक, दाशेनिक तथा ऐतिहासिक । कामायनी के 
ऐतिहासिक तथ्य पर विचार करते समय यह स्पष्ट कर देना 
आवश्यक है कि प्रसादजी के उक्त उद्देश्यों की पूर्ति इसमे कहाँ 
तक हुई है । 
प्रमादजी इत्तिहास के भौतिक या आशिक रूप॑ के उतना 
महत्त्व नही देते जितना मनोवैज्ञानिक या आध्यात्मिक रूप के। 
उन्तकी दृष्टि में इतिहास का भौतिक या आर्थिक रूप क्षणिक 
होता है। वह सत्य होते हुए भी मिथ्या है क्योकि उससे चिरन्‍्तन 
सत्य का स्पष्टीकरण नहीं होता। इसीलिए वे ऐतिहासिक शृष्टि 
' से घटना तिथि तथा पात्रो से सन्तुष्ट न होकर उनके भीतर छिपी 
हुई आत्मा की उसः- अनुभूति का अन्वेषण करते है जो-युग-युग 
के ऐतिहासिक पुरुषों नथा पुंरुषार्थो' के रूप मे अभिव्यक्त होती 
रहती है जिस दार्शनिक चिरन्तन सत्य तथा इतिहासकार ऐतिहा- 
सिक अनिवायंता के नाम से पुकारते है। तात्पय यह कि उसके 
इतिहास की मूल प्रकृति मनोवैज्ञानिक है। इसीलिए वे वैदिक 
तथा पौराणिक बूत्तो की मनेवैज्ञानिक बुद्धिस्नत व्यवस्था करने 
मम पीजी डी तक; “कक मन कप मिकप 
* वंगमायनी का आमुख पृष्ठ ४ 
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में सफल हुए है और विश्वास तथा अन्धश्रद्धा के अन्धकार भे पड़े 
प्रागेतिहासिफ नाम से अंभिहित भारत के प्राचीनतम इतिहास 
के मनोवैज्ञानिक तक तथा समाज-शासतत्र के विकासशील सिद्धान्तो 
की कसीटी पर कसकर विज्ञान के आलोक से प्रतिष्ठित कर 
खके है। इसी कारण कामायनी में घटनाओ का विराट रूप 
तथा चमत्कार दिखाने मे उनका मन उतना नहीं लगा जिनना 
घटनाओं के भीतर छिपी मनोवैज्ञानिक वृत्तियो की विवृति 
पर या मनेवैज्ञानिक ढु्ड से मानसिक वृत्तियो का विकास 
खड़ा करने में | 

प्रसादजी की ऐतिहासिक बोध-द्ृत्ति वैज्ञानिक है। वे ऐतिहासिक 
विज्ञान के आधार पर समाज के गतिशील करना चाहते है 
इसीलिए वे अपने काव्यो मे अतीत के उन्हीं अंशो का प्रयाग 
करते है जिंनसे भविष्य के लिए उन्हे प्रेरणा मिलती है । 
ऐतिहासिक प्रगति का यह सवमान्य सिद्धान्त है कि मनुष्य का 
विकास समाज की दिशा मे होता है और समाज का इतिहास की 
दिशा मे । इसी कारण वे ऐतिहासिक अनिवायेताओ को अधिक 
महत्त्व देते है । 

ऐतिहासिक अनिवायताओ पर विश्वास रखने के कारण ही 
वे प्राचीन संस्कति[का पुननिर्माण करना चाहते है। इसी कारण 
उनकी करपना अतीत के उन्हीं खण्डो ' में विशेष रमती है जिनमे 
भारतीय संस्कृति के मूल सिद्धान्तो का उद्धव हुआ था। उक्त 
सिद्धान्तो का मौलिक अन्वेषण उनके अतीत प्रयोग का एक प्रमुख 
उद्देश्य है। इसे उन्होने विशाख की भूमिका मे स्पष्ट कर दिया 
है। “इतिहास का अनुशीलन किसी भी जाति के अपना आदशे 
सज्गठित करने के लिए लाभदायक होता है « »< क्योकि हमारी गिरी 
दशा के उठाने के लिए हमारे जलवायु के अनुकूल जो हमारी 
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अतीत सभ्यता है उससे बढ़कर और फेाई भी आदशे हमारे 
अनुकूल होगा कि नहीं इसमे मुझे पूर्ण सनन्‍्देह है।” प्रसादजी का 
विश्वास है कि किसी देश या जाति की संस्क्रति उसकी सदियों की 
तपस्या का परिणास है । इसका निर्मोण उन कणों में होता. है 
, जब वह देश या जाति सभ्यता तथा शिक्षा के उदच्चत्तम शिखर पर 
आसीन रहती है। अतः उस देश था जाति का कल्याण उसी 
सस्कृति के अपनाने में है। इसीलिए कामायनी से कल्याणमय 
अमृत धाम आनन्दलोक की प्राप्ति भारतीय संस्कृति की प्रतीक 
श्रद्धाद्वारा हुई है । , 

प्रसादजी अपने काव्यगत ऐतिहासिक अनुशीलन से रूढ़ियो से 
जजर निर्मोको से ढकी भारतीय संस्क्रति की मनेवैज्ञानिक व्याख्या 
करते हुए उसका पु]ननिर्माण या जीर्णेद्धार कंरते है और साथ ही 
यह भी बताते चलते है कि किस प्रकार भारतीय संस्कृति केा 
अपनाने से हिन्दू जाति गौरवब-गरिमा के प्राप्त हुईं, किस प्रकार 
उसके अभाव या दुरुपयोग से पतन को प्राप्त हुईं तथा किस 
प्रकार फिर उसके आत्म-तत््व के अपनाकर अतीत गौरव- 
गुरुता के पहुँच सकती है। उदाहरणार्थ, मारतीय संस्कृति के 
अनसार नारी के परा शक्ति के रूप से प्रसादजी ने कामायनी में 
रक्‍्खा है। नारी का यह रूप समाज से ज्यों ही छुप्त हो जाता 
है त्योही उसका पतन होता है। मनु तथा देवयेनि के पतन का 
मूल कारण यही था. और अन्त में मनु का उद्धार तसी होता 
है जब वे नारी के इस रूप के पहचान लेते है । 

प्रसादजी वतमान और अतीत मे जन्य-जनक सम्बन्ध सानते 
हैं अतः वर्तमान का भरण-पोषण अतीत द्वारा कराते है। उनका 
अतीत बतेमान के प्यार करता है इसी कारण वर्तमान अपनी 
समसस्‍्याओ के समाधान के लिए अतीत के पास जाता है और 


ह। 
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हि 


अतीत प्रेमपूौंक उसकी समस्याओं का समाधान बताता है तभी 
तो वर्तमान अतीत का अद्धायुत सम्मान करता है। इनके अतीत 
ओर वतमान मे कोई विरोध नहीं है। उनके यहाँ गत के ऊपर 
आगत की प्रतिष्ठा है और आगत के ऊपर आगामी की-- 


“असति सत प्रतिष्ठितम्‌ सति भूत प्रतिष्ठितम्‌ । ४ 
भूत॑ हि भव्य आहितं भव्य भूते प्रतिष्ठितम्‌ ॥” 
अथवेवेद १७-१-१९ 
अतः भविष्यत्‌ से वियुक्त करके वे भूत के नहीं देखते। 
साममन्त्र ब्राह्मण का कहना है कि भूत के भविष्य के साथ देखना 
चाहिए “भूत' भविष्यता सहः। जैमिनी ब्राह्मण में भी भूत और 
भविष्य का एक साथ आह्वान-किया गया है. “मभूतायत्वा भव्याय 
त्वा” । भूत और भुविष्य के संगम से उद्भूत परम सत्य की 
आराधना करने से हमें अभय# मिलता है। इस पूर्णता के 
अंश के जो छोड़ेगा उसके ऊपर मत्यु का बाण चलेगा। भारतवर्ष 
ने जिस दिन से भूत की उपासना मे संलग्न होकर भव्य की 
उपेक्ता आरम्भ की उसी दिन से भव्य की ओर से म॒त्यु-बाणवषों 
आरम्स हुईं। आज हम भूत का तिर॒स्कार कर भव्य की उपासना 
में अधिक तल्लीन है इसी लिए भूत की ओर से प्रलय की वषों 
हो रही है। वस्तुतः जीवन में पूण ता तथा परिपक्वता लाने के ' 
लिए नवीन तथा पुरातन मे इन्द्र अपेक्षित नहीं वरन्‌ समरसता 
की आवश्यकता है। प्रसादजी की कामायनीं मे पुरातन की ऐसी 
दुहाई कहीं नहीं देते जहां वत मान का तिरस्कार हो। मनु की प्रथम 
निराशा-निरुपाय दशा मे, किंकत व्य-विमूढ़ता में, स्वच्छन्द प्र ममे, 





* # भूत॑ मविष्यदभर्य विश्वमस्ठु मे 7 
अश्वलायन शह्य सूच २-४-१४ 


२७ , कामायनी--अनुशीलैन 


निरंकुश शासन में श्रद्धा के अहिंसा-विषयक उपदेश में, इड्ा 
( बु'छवाद ) के आकष ण॒तथा प्रल्लोमन में, सारस्त प्रदेश की 
क्रान्ति तथा युद्ध आदि अनेक प्रसट्ढो! में वर्तमान का सन्द-सन्द्‌ 
ख्र सुनाई पड़ता है। 
भारतीय इतिहास की प्रवृत्ति सदा दर्शनोन्मुखी रही है। यहाँ 
के इतिहास म आत्मिक कार्यों', आत्मिक शक्तियों तथा नैतिक- 
आहरशों की जितनी चर्चा है उतनी भौतिक तत्त्वों की नहीं। इस 
अर्थ में हमारे पुराण इतिहास ही हैं। परन्तु भौतिक तत्त्वो के 
विशेष महत्त्व देनेवाले पुराणो की शैली से अनसिज्ञ विदेशी या 
विदेशी दृष्टि के इतिहासकार पुराणों मे इतिहास नहीं मानते | 
परन्तु विदेशी या विदेशी दृष्टि के इतिहासकार जो भारतीय 
इतिहास की परम्परा ण्व प्रवृत्तियो तथा पुराशो के पचच लक्षशु-- 
सर्गश्च प्रतिसर्गश्च वंशों मन्वन्तराणि च। 
वंशानुचरित' चेव पुराणं पब्म्वलक्षणम ॥ 
से परिचित हैं थे पुराणों में इतिहास का अस्तित्र स्वीकार 
करते है उनमे पारजिटर का नाम उल्लेखनीय है। उसने पुराणों 
का गम्भीर अध्ययन किया था। वह भारत की ऐतिहासिक, प्रवृत्ति 
तथा भारतीय पुराणों की शैली से परिचित था। इसलिए वह 
पुराणो में इतिहास की# सत्ता स्पष्ट शब्दों में स्वीकार करता है। 
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उसका कहना है कि पुराणों मे क्षत्रिय राजाओं का चरित अक्टित 
है जो उस काल मे पुराविदो, पौराणिको या पुराणजनो द्वारा गाया 
जाता था। पौराणिको की सनन्‍्तति पीढ़ी दर पीढ़ी उस वश- 
चरित का याद कर लिया करती थी। भिन्न-भिन्न काल के भिन्न- 
भिन्न पौराणिको द्वारा गाये जाने के कारण इतिहास की एकरूपता 
नष्ट हो गई। इसी कारण मलु की कथा भिन्न-मिन्न पुराणों मे 
भिन्न-भिन्न रूप सें मिलती है। मु का नाम सबसे अधिक 
पुराणों मे मिलता है। इससे यह प्रतीत होता, है कि वह अपने 
थुगे का सबसे बढ़ा राजा था। प्राजिटर ने सभी पुराणों का 
गम्भीर अध्ययन करके यह बताया है कि इस बात से सभी पुराण 
णकमत है कि आदि ,क्षत्रिय-वंश तीन हैं--सूयवश, चन्द्रवश 
तथा यदुचंश । इन सबकी उत्पत्ति के मूल स्रोत मनु है। पुराणों 
में मनु के दस पुत्र माने गये है-- इक्ष्वाकु, नुग, शर्याति, द्विष्ट, 
धृष्ट, करुष-नरिष्यन्त, प्रषश्न, नभग और ,क्रवि। इक्ष्वाकु से 
सूययवंश की रत्पत्ति हुई जिससें राम का अवतार हुआ, था। 
वशिए के शापानुसार इला (इड़ा ) के रमणी रूप मे परिणत 
होने पर'उस पर बुध भुग्ध हे गया जिससे पुरूरवा की उत्पत्ति 
हुई। पुरूरवा के पुत्र ययति से पॉच पुत्र हुए--यहु, तुषश, 
द्रह्म अनु तथा पुरु। यहु थहु वश तथा 'पुरु से चन्द्रवश 
की उत्पत्तिवु राणो मे मानी जाती है। इसी यद्दुवंश में सबसे 
प्रसिद्ध पुरुष कृष्ण तथा चन्द्रवंश में. बुछ्ध हुए। भअथात्‌ 
चुराणो के अनुसार भारतीय ,इतिहास के मूल पुरुष मनु ,है। 
प्रसाद भी | पुराणों , का प्रागैतिहासिक नहीं वरन्‌ ऐतिहासिक 
मानते है और मल को प्राप्त भारतीय इतिहास का प्रथम पुरुष । 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हे गया कि कामायनी की कथा 


ऐतिहासिक है | 
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कामायनी की ऐतिहासिक भूमि स्पष्ट करने के लिए काव्य 
तथा इतिहास दोनों की सीमाएँ समझ लेना आवश्यक है कि थे 
कहा-कहाँ एक दूसरे के स्पश करती हैं और 'कितनी दूर तक 
अलग रहती हैं। इतिहासकार बीती हुईं घटनाओ को उसी रूप 
मे अद्वित करता है जिस रूप में ने घट रहती हैं। कवि अपने से टी. रहती हैं।. कवि अपने 
जे उन्तका पुननिमाण करता है इसलिए वह यही बताकर 

मौन नहों ही। जाता कि क्‍या हुआ प्रत्युत इससे आगे यह भी 
बताता है कि क्‍या होना सम्भव है। सम्भाव्य घटनाओं से 
ऐतिहासिक वातावरण तथा मानव प्रकृति की अनरूपता का ध्यान 
रखना आवश्यक है। कामायनी के मूलाधार अन्थ शतपथ 
ब्राह्मण, ऋग्वेद तथा पुराणों मे श्रद्धा,मन तथा इड़ा की कथाएं 
इतनी अक्रम, असम्बद्ध, उलमी हुईं, घटना-परम्परा से हीन तथा 
विविध रूप मे मिलती है कि यह पता लगाना कठिन हो जाता 
है कि वस्तुत: जलप्लावन के पश्चात्‌ श्रद्धामन के संयोग से मानव- 
ष्ट-प्रशयन में कौन-कौन घटनाएँ किस-किस रूप में घटी। 
पर हों, कामायनी,की घटनाओ को देखकर इतना तो अवश्य बताया 
जा सकता है कि इंसकी अमुक-अमुक घटनाएँ कवि-कलिपित है 
तथा अमुक-अमुक घटनाएं किसी न किसी मूलाधार भ्रन्थ मे 
मिलती हैं। पहले-ऐतिहास्प्कि घटनाओ पर हीं विचार कर लेना 
अच्छा होगा । कामायनी के पूव भाग की प्रायः सभी घटनाएं 
ऐतिहासिक है । जलप्लावन की घटना स्रे कामायनी का आरम्भ 
हे।ता है। यह घटना हमारे पुराणों तथा अन्य धा्मिक ग्रन्थों में ही 
नहीं, वरन्‌ यहूदी, इसाई, इस्लामी आदि सभी विश्व के प्राचीन 
साहित्यो तथा धर्म-अन्थो मे मिलती है। इससे और कोई तथ्य 
चाहे न निकले पर इतना तो. मानना ही पड़ेगा कि जलप्लावन 
की घटना बहुत ही प्राचीन तथा सत्य है। कामायनी से जलशावन 
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का वण न शतपथ के प्रथम काण्ड के आंठवे अध्याय के आधार 
पर है। शतपथ में मनु की नाव मत्स्य के पह्ढ मे बंधकर हिमवान्‌ 
अदेश में पहुँचती है परन्तु कामायनी में मत्स्य के चपेटे से। यह 
परिवततन कवि ने ऐतिहासिकता की अधिकाधिक रक्षा के लिए 
किया है। ओघ कम हो जाने पर मनु जिस स्थान पर उतरे उसे 
मनारवसपण# कहते है। यह स्थान अभी तक इसी नाम से प्रचलित 
है। देव-सप्टिवण न ऋ्रह्मपुराण, पद्मपुराण, विष्णुपराण आदि 
के आधार पर है। ओध के अनन्तर मनु का अगिहोत्र-प्रज्वलन|' 
भी शतपथ के प्रथम काण्ड के पॉचवे' अध्याय के आधार पर है। 
कामायनी मे प्रक्षिप्त मनु द्वारा यज्ञावशिष्ट अन्न के देखकर 
श्रद्धा इनके पास आ जाती है। शतपथ में इस प्रकार इड़ा मनु 
के पास पहुँचती है। सम्मवतः इसी आधार पर उक्त घटना की 
करपना कवि ने कर ली है। काव्य में भिन्न-भिन्न स्रोतो, भिन्न-मिन्न 
'नायकों या नायिकाओं से सम्बन्ध- रखनेवाली कहानियाँ साध्य 
के अनुसार एक मे मिला ली जातीं हैं। किन्तु इस बात परे 
ध्यान रक्खा जाता है कि उनके द्वारा ऐतिहासिक वातावरण पर 
कहीं आघात न पहुँचे । कहने. की आवश्यकता नहीं कि इस घैटना 
से कामायनी की ऐतिहासिकता पर आघात नहीं पहुँचता। श्रद्धा का 
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# अमी पर वै त्वा, इच्ते नाव॑ प्रति बदंनीव, त ठ॒ त्वा सागिरों सन्त 
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शतपथ 
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मातृगृह अहिंसा, करें मान हि //सकली, पशुपालन, ऊन. 
की पट्टी बुनना आदि कवि-कल्पितु-हैं+ सभी मूलाधार गन्थ श्रद्धा 
की दिनचया, मान आदि के बारे मे मौन है। किलाताकुलि 
के पौरोहित्य# से पशुयज्ञ शतपथ के अनुसार ही है। श्रद्धा के 
पुन्न-प्रम से इच्योु द्वाकर मनु का भाग जाना कविकल्पनाकृत 
है पर इसमे भी ऐतिहासिक तथ्य की' रक्षा ही हुई है, हत्या नहीं । 
इड़ा और मनु के मिलन की घटना, इड़ा के ऊपर मनु का 
स्रच्छन्द प्रेम स्थापित करने का प्रयत्न तथा इस पर देवताओं का 
मनु के ऊपर क्रोध, शतपथ के आधार पर है। सास्स्वत| नगर 
में इड़ा का पथ-प्रदर्शन ऋगेद के आधार पर है। कामायनी के 
उत्तर भाग की सभी घटनाएं--स्वप्न देखकर श्रद्धा का रक्षक्षेद्र से 
मूछित मनु के पास पहुँचना, मनु'का ग्लानिवश भाग जाना, सानव 
इड्टा का परिणय, पुन. मनु ,की खोज मे श्रद्धा का निकल जाना, 
मनु की पुनः प्राप्ति, शद्धा और मनु का कैलास पर जाकर 
रहना तथा अन्त में इडा एवं मानव का नगर-निवासियो सहित 
कैलास-आश्रम पर जाना कवि-कल्पित है पर वे सभी ऐतिहासिक 
वातावरण के अनुरूप तथा सानव प्रकृति के अनुकूल है, उनकी 
रृष्टि काव्य-साध्य तक पहुँचने के लिए, घटनाओं मे सम्बन्ध-निवोह 
तथा ऐक्य स्थापित करने के लिए हुईं है। कल्पित घटनाओ मे 
ऐतिहासिक वातावरण की रक्षा तथा अक्रम एवं असम्बद्ध रूप में 








के किलाताकुली इति हासुर अह्मा वासुतः। तो होचतुः भद्धादेवो 
वै मन॒ः आव॑ नु वेदावेति। तो हागत्योचतुः--सनीं वाजयाव ल्वेति| 


“+शत्पथ | 
| इडामकृण्वन्मनुषस्य शासनीम्‌ ( १-३१-११ ) ऋग्वेद 
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बिकीण घटनाओं में क्रम तथा ऐक्य देखकर यह्‌ कहना पड़ता है 
कि प्रसादजी के। सच्ची ऐतिहासिक कल्पना प्राप्त थी । 
कवि जिस घटना के अपने काव्य के लिए चुनता है. वह 
ऐतिहासिक दृष्टि से अधूरी होती है। इतिहास मे उसका आदि- 
अन्त कहीं अन्यत्र रहता है, वह “ तत्कालीन ऐतिहासिक घटनाओं 
में आगे-पीछे से जुड़ी रहती है, परन्तु कवि उसे अपनी ऐतिहासिक 
कल्पना द्वारा आदिअन्तमय बना देता है। श्रद्धा-मनु का 
वृत्तान्त ऐतिहासिक दृष्टि से जलप्ठाबन की घटना के बहुत पूव से 
होता है |अतः जलप्रावन की घटना से श्रद्धा-मन्नु का वृत्त 
आरम्भ करना ऐतिहासिक दृष्टि से अधूरा है परन्तु कवि ने इस 
ढन्ञ से उसका प्रसज्ञः उठाया .है 'कि काव्य-विषय. की दृष्टि से वही 
आरम्भ समुचित प्रतीत होता है। काव्य का मुख्य विपय श्रद्धा और 
मन्तु के संयोग से अभिनव मानव सृष्टि का विकास दिखाना है । 
मानव सृष्टि का आरम्भ देव-सृष्टि के विध्य!स के पश्चात्‌ हुआ 
ओर देव-स्ृष्टि का:विध्ब॑स जलप्रावन मे हुआ। ।क्‍ 
श्रद्वा-मनु सम्बन्धी वृत्तान्त का अन्त /उनकी सृत्यु के पश्चात्‌ ' 
ही. हुआ होगा परन्ठु कवि ने अपने. काव्य से उसका अन्त पहले 
ही दिखाया है ।. कवि किसी नायक था नायिका की जीवनी या 
ब'शावली तो लिखने बैठता नहीं कि उसका पूरा लेखा-जेखा 
तैयार करे। वह तो अपने उद्दे श्य था साध्य के अज्ुसार समाप्ति 
चुन लेता है। जहाँ उसके साध्य की प्राप्ति हो जाती है वहीं 
वृत्तान्त समाप्त हो जाता है। कामायनी का साध्य विषय समरखता- 
जन्य आनन्दवाद है। कामायनी मे जहाँ सभी पात्र आनन्द की 
प्राप्ति करते है वहीं काव्य समाप्त हो जाता है। इतिहास -'यदि 
'परन्तु? की बात नहीं करता। वह किसी घटना के केवल बाहरी 
कारणों की व्याख्या करता है परन्तु कवि अपनी कल्पना-द्वारा 
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भीतरी बाहरी दोनो कारणो की ठीक व्यवस्था करता है। श्रद्धा 
की स्मिति मात्र से इच्छा, ज्ञान ओर क्रिया तीनो बिन्दु एक में मिल 
जाते है क्योकि वह परा शक्ति का अवतार है। भीतरी दृष्टि से, 
जब इच्छा, ज्ञान ओर क्रिया मे हृदय-तत््व समाहित रहेगा तभी 
तीनो मिल सकते है अन्यथा नहीं । 
इतिहास मे व्यक्ति की अभिव्यक्ति होती है परन्तु काव्य मे 
व्यक्ति द्वारा जाति की। इसलिए कवि अपने उद्द श्य के अनु सार 
इतिहास में काँट-छाँट, सट्जोच-विस्तार, परिवत न-परिवर्धन कर ही 
लेता है। काव्य कभी इतिहास का अनुकरण नहीं झरता । केवल 
उसका आधार लेकर अपने उद्द श्य के अनसार उससे सुन्द्र या 
असुन्द्र रूप उपस्थित करता है। पुराणों की श्रद्धा या शतरूपा 
केवल मनु की पत्नी करे रूप में पाठको के समक्ष आती है। पराणो मे 
भी उसकी व्यक्तिगत सत्ता का पूण विकास नहीं हुआ है । कामायनी 
की श्रद्धा, अपने चरित्र, स्वभाव,,गुणो तथा कार्यो द्वारा पूर्ण नारीत्व 
के अभिव्यक्त करती है। श्रद्धा में नारीत्व का विकास दिखाने 
के लिए कहीं तो कवि के अनेक घटनाओ की कल्पना करनी पड़ी, 
कहीं ऐतिहासिक घटनाओ का क्रम उलटना पड़ा कहीं घटनाओं का 
सट्ठीच तो कहीं विस्तार करना पड़ा है। श्रद्धा का वह समपेण कवि 
की निजी कल्पना का परिणाम है जिसमें नारी के सभी गुण-- 
सेवा, दया, साया,-समता, त्याग, करुणा आदि--दिखाये गय है । 
श्रद्धा के समान भव्य नारी-चरित्र कदाचित्‌ ही वत मान हिन्दी- 
साहित्य में कोई मिले। इस भव्य नारीत्व के चित्रण का श्रेय 
इतिहास को नहीं प्रत्युत प्रसादजी की ऐतिहासिक कटपना को ही है | 
स्वप्न देखकर श्रद्धा का मूछित सन्रु के पास जाना, मनु के दुबारा 
भाग जाने पर भी श्रद्धा का उन्हे पनः खोज लेना, समाज-सेवा 
के लिए इकलौते पत्र के इड़ा के पास छोड़ जाना आदि ऐसी ऐसी 
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घटनाएँ कवि-कल्पित मिलती हैं. जिनसे श्रद्धा मे नारीत्व का 
उच्चतम विकास दिखाया गया है | 

कवि के सत््य तथा इतिहासकार के सत्य में महान्‌ अन्तर होता 
है। काव्य से लोक-मह्लल की व्यवस्था के लिंए कवि सदा सत्‌ 
की विजय तथा असत्‌ की हार दिखाता है, किन्तु इतिहासकार 
इसके लिए बाध्य नहीं । वह तो अपने धर्म की रक्षा तभी कर 
सकता है जब वह किसी घटना के उसी रूप से अंकित करे जिस 
रूप मे वह वस्तुतः घटी है। श्रद्धा के सत्‌ चरित्र का परिणाम 
सत्‌ रूप में जितनी विशद॒ता से कामायनी मे वर्णित है उस प्रकार, 
पुराण, शतपथ या ऋग्वेद, कहीं नहीं है। मनु के असत्‌ चरित्र का 
पराभव जितनी मात्रा से कामायनी मे दिखाया गया है उतनी मात्रा 
मे किसी भी मूलाघार ग्न्‍्थ मे नहीं है। मल्ु को अपने असत्‌ 
चरित्र के फलस्वरूप शतपथ मे केवल देवताओ का ही कापभाजन 
बनना पड़ा, परन्तु कामायनी मे, सारा समाज उनका शरत्र हे। 
उन्हे युद्धच्षेत्र में सुमूए कर देता है अथोत्‌ ऐतिहासिक सत्य, 
यथाथता की बावन तोले पाव रत्ती नापकर रक्षा करता है परन्तु 
ऐतिहासिक काव्य का सत्य अधिक से अधिक ऐतिहासिक 
सम्भाव्य की रक्षा कर सकता है। 

परन्तु अनेतिहासिक काव्य ऐतिहासिक कथानक का आधार 
लेकर भी सम्भाव्य घटनाओ में ऐतिहासिक ,वातावरण की रक्षा 
का ध्यान छोड़ देता है। कामायनी मे ऐतिहासिक वातावरण की 
ऐसी उपेक्षा कहीं नहीं है जो काव्य मे अनैतिहासिकता ला दे। 

काव्य की मूंलाधार घटना को ऐतिहासिक बनाए रखने से या 
सम्भाव्य घटनाओ में ऐतिहासिक वातावरण की रक्षा करने से ही 
ऐविहासिकता नहीं आती वरन्‌ उसके लिए पात्ने का ऐतिहासिक 
व्यक्तित्व भी सुरक्षित करना पड़ता है। पुराणो, बैदो तथा अजु- 
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श्रतियों मे मनु के दे। व्यक्तित्व घेरे हुए है-- एक तो धर्म-प्रणेता 
स्मृतिकार मनु का व्यक्तित्व तथा दूसरे मन्वन्तर के प्रवतक मनु का 
क्तित्व | कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रसादजी ने कामायनी 
दोनो व्यक्तित्तो की ध्सक्षा करने का प्रयत्न किया है। 
कामायनी के पूव्व भाग मे, सृष्टि के ध्वंस के पश्चात्‌ मनुदेव देवो 
से विलक्षण मानव-स्ृष्टि के प्रवतंक के रूप में दिखाये गये है। 
अत, यहाँ तक वे मन्वन्तर के प्रवतंक हुए। सारस्वत प्रदेश मे कवि 
ने उन्हे नियम-नियामक के रूप मे रक्खा है, इस प्रकार यहाँ स्मृति- 
कार मनु का व्यक्तित्व दिखाई पड़ता है। मन स्वय कहते हैं-- 


/तुम्हे, तृप्तिकर सख के साधन सकल बनाए। 
सेने ही श्रम भाग किये फिर वर्ग बनाये ॥” 


कामायनी के मूलाधार ऐतिहासिक अन्थों में आये हुए श्रद्धा 
के प्रसड़ों को देखने से प्रभाव रूप मे अन्त्जगत्‌ की धृत्तियों के 
महत्त्व देनेवाली विश्वासमयी नारी का चित्र समक्ष आता है। 
श्रद्धा का यही व्यक्तिव अत्यन्त विशद्‌ रूप में कामायनी में 
मिलता है। क्षमा, त्याग, सेवा, करुणा आदि नायी-ह॒दय की 
सभी दृत्तियो की मूर्ति श्रद्धा है। विश्वास तो वह इतना करती है 
कि उसी कारण पति से कई बार प्रवब्बित होती है किन्तु फिर 
भी पति का विश्वास नहीं छोड़ती । 
मूलाधार भन्थो में इड़ा स्व॒तन्त्र प्रकृतिवाली बुद्धि-प्रधान पथ- 
प्रद्शिका नारी का चित्र सामने लाती है। कामायनी से भी 
उसके व्यक्तित्व का यही प्रमुख प्रभाव दिखाई पड़ता है। पथ- 
प्रद्शिका के रूप में वृह मन का पथ आलोकित करती रहती है-- 
“इड़ा अग्निज्वालासी आगे जलती है उल्ास-भरी। 
सन का पथ आलोकित करती विपद्‌-नदी से बनी तरी ॥” 
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श्रद्धा, मनु तथा इंड्ा-सम्बन्धी मूल असज्नों में ऐतिहासिकता 
के साथ रूपकत्व का भी' आभास मिलता है। उन प्रसज्नों में 
' ऐतिहासिक आख्यानों के समान सीधी व्यजना ही नहीं प्रत्युत 
भावात्मक सक्लूत भी मिलता है। 'प्रथमयायेजे मन! से प्रथम 
यज्ञ करनेवाले व्यक्ति के साथ-साथ सन का भी अर्थ लिया 
जासकता है। ६ 
श्रद्धया अभि. समिध्यते श्रद्धया हयते हृ॒विः । 
2. २». ऋ%० १०-१५; ह 
अर्थात्‌ श्रद्धा से अप्नि प्रब्बलित होती है तथा श्रद्धा से आहुति 
दी जाती है। यहाँ श्रद्धा का साझ्लेतिक अथ ग्राह्म है । 
प्रियं श्रद्ध दृदृत: प्रियं श्रद्धों दिदासतः । 
>८ ९ ८ ऋ० १०-१५१-२ 
हे श्रद्धा! दान देनेवाले तथा लेनेवाले दोनो के ,लिए प्रिय 
बना। यहाँ श्रद्धा एक ऐतिहासिक व्यक्ति-सी. प्रतीत होती है। 
शतपथ तथा पुराणों में इड़ा मन कीं दुहिता के रूप मे आती है । 
ऋगेद मे इड़ा के ऐतिहासिक तथा साझेतिक देनो रूप 
मिलते हैं | 
 अस्य प्रजावती गृहे असबचन्ती दिवे दिये इडा धेनुमती ढुह्ढे 
चठ० ८-२१-४ 
इड्डा प्रजा से युक्त होकर विनोदिन ग्रह में स्थिर रहनेवाली 
पत्नी या गौ-सद॒श सुख प्रदान करे। है 
वक्त मन्त्र में इड़ा का अभिप्राय व्यक्ति तथा बुद्धि दोनो से 
लगाया जा सकता है। कहने की आवश्युकता नहीं कि कामायना 
में भी पात्रों का विविध रूप सुरक्षित है और इसे कवि ने 
अपने आसुख मे भी स्पष्ट कर दिया है--“मनु श्रद्धा और इड़ा 
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अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए, साड्डेतिक अर्थ की भी 
अभिव्यक्ति करे तो मुझे कोई आपत्ति नहीं।” मनु अथोत्‌ मन 
के दोनो पक्त हंद्य ओर मस्तिष्क का सम्बन्ध क्रमश: श्रद्धा और 
इड़ा से भी सरलता से लग जाता है। इसी लिए काव्य में 
पात्रो के चरित्र-चित्रण के साथ साथ भावनाओ का सम्बन्ध वीच- 
बीच मे लगा हुआ-सा दीखता है और कवि वहाँ कुछ रुककर 
उस भमनोवृत्ति का विश्लेषण भी करने लग जाता है। घटनाये' 
भी कहीं-कहीं इस प्रकार अतिरव््जित हो गई है कि उनमें रूपक 
का आरोप सुविधा से हो जाता है। ये साइू तिक अर्थ महाकाव्य 
में ऐतिहासिक यथाथेता से स्वाथा स्व॒तन्त्र नहीं हैं, घटनाओ की 
ध्वनि मात्र है। वे ऐतिहासिक तथ्य पर निर्भर है। एक प्रकार 
से वे घटनाओ तथा पात्रो के स्थूल रूप मे सूक्ष्म तत्त्व भरते है अतः 
इनके कारण ऐतिहासिक तथ्य पर आघात नहीं पहुँचता, भ्रत्युत 
उसका महत्त्व बढ़ जाता है । * 
किसी भी काव्य में ऐतिहासिक तथ्य की रक्षा, घटना तथा 
पात्रों से उतनी नहीं होती जितनी ऐतिहासिक वातावरण की 
सृष्टि से हाती है। - ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि के लिए 
उस काल की धाभिक, सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का 
चित्रण 'करना पड़ता है, तत्कालीन ससक्ृति तथा सब्यता 
का रूप दिखाना होता है, उस काल की शिक्षा, सभ्यता 
तथा आवागमन के साधन की ओर भी -सइत करना पड़ता है। 
अब देखना यह” है कि कामायनी से ऐतिहासिक वातावरण 
की रक्षा किख रूप मे और किस प्रकार हुई -है। कामायनी में 
मानव-स्ष्टि की प्रारस्सिक अवस्था से उसके विकास तक का 
समय दिखाया गया है। समाजशास्र की विकासशील पद्धति के 
अनुसार सृष्टि के सम्पूर्ण इतिहास के हम दे युगो मे बॉट सकते 
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है--माठ-सत्तायुग तथा पिठृ-सत्तायुग । आधुनिक समाज-शाख्त्रियों 
का कहना है कि सृष्टि के आदि में मातृ-सत्तायुग था। उस युग में 
जनसत्तात्मक स्थिति थी। समाज की अध्यक्षा स्वियों हुआ करती 
थीं, समाज में स्लियो का सम्मान होता था, स्त्री के पति- 
वरण करने की पर्याप्त स्वतन्त्रता थी, किन्तु स्वतन्त्रता का अर्थ 
स्वेच्छाचारिता नहीं था। उस थुग मे वर्ग था वर्ण-भेद की सृष्टि 
नहीं हुई थी। सभ्यता कुछ जड्शली थी। पशुपालन या कृषि- 
कार्य होता था। हड्डी या पत्थर के कुछ साधारण हथियारों से 
लोग काम लेते थे। लोग फूस के मकानों में रहते थे। >ड्ठा 
तथा इड़ा दोनों नारियों द्वारा कवि माठ्सत्ता-युग की भालक 
कामायनी मे दिखाता है। मन्ठु के सारस्वत नगर पहुँचने के 
यूव वहाँ की शासिका इड़ा ही है। वहाँ पहुँचने पर भी उनका 
पथ-प्रद्शन इड़ा ही करती है-- 

“मनु का पथ आलोकित करती विपद्‌-नदी से बनी तरी”। 

सारस्वत नगर का नास भी (सरस्वती ) था इड़ा के ही 
नाम पर प्रतीत होता है। सारस्वत प्रदेश से स्री का इतना 
सम्मान है कि उसके ऊपर किए गए अत्याचार से सारी प्रजा 
विद्रोह कर बैठती है। इड़ा के शासन-काल में वर्गों या 
चर्णो' की रघृष्टि नहीं हुईं है। सारस्वत नगर मे इड़ा की शासन- ' 
व्यवस्था से जन-संत्तात्मक शासन-प्रणाली की भलक दिखाई पड़ती 
है। उस युग मे व्यक्ति-भावना का उदय नहीं हुआ था। सार- 
स्वत प्रदेश की प्रजा मे इतनी अधिक सामाजिक भावना थी कि 
समाज सें अव्यवस्था उत्पन्न होने पर सारी प्रजा एक साथ स्वयमेव 
क्रान्ति के लिए इकट्टी हो जाती है। इड़ा या श्रद्धा किसी मे भी 
समष्टि-सावनां का तिरस्कार नहीं है। उस थुग मे रहन-सहन 
का ढल्ढ बहुत सादा था। मु के जाने के पू्वा सार॒स्वत नगर में 
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अट्टवांलिकाओ या उद्यानो का वर्णन नही है। उधर श्रद्धा का घर 
' भी पुआलो की छाजन से बना है जिससे वेतसी लता का भूला 
पड़ा है । श्रद्धा का स्वयववरण भी उस युग के वातावरण के 
अलुकूल ही है। 

साठ्सत्ता के पश्चात्‌ सृष्टि पर पिठ्सत्तायुग आता है। पिछ- 
सत्ता स्थापित हेने पर जनतन्त्र को बड़ा धक्का पहुँचा। पुरुष की 
प्रधानता ने बैयक्तिक भावना को जन्म द्या। वैयक्तिक भावना 
का चरम विकास सामन्तवाद या राजसत्ता के रूप में हुआ | 
इसी प्रकार' पिठ्सत्ता-युग से लोक-तन्‍्त्र या जनतन्त्र की घारा 
सामनन्‍्तवाद या राजतन्त्र के रूप मे बही | वर्गो' तथा चर्णो" की सृष्टि 
हुई। वर्गभेद ने ही समाज में ऊँच-नीच, धनी निधन, छोटे-बड़े 
को उत्पन्न किया तथा सबके कतव्य अलग-अलग निर्धारित 
किये गये--वर्ग-स्ष्टि के पश्चात्‌ पहले की अपेक्षा लोगो के। समय 
अधिक मिला इसलिए कला की उन्नति हुईं। नये-नये यन्त्रो तथा 
मशीनों का आविष्कार हुआ, पत्थर तथा हड्डी के स्थान पर 
लोहे के प्रखर तथा अच्छे अख्न-शत्र बने । उस वरगे के लोग सुन्द्र- 
सुन्दर आभूषण के बनाना जान गये। कृषि, व्यापार आदि 
सभी व्यवसायों मे पर्याप्त उन्नति हुई। पिठ्सत्ता-युग मे 
सभ्यता ' का विकास हुआ । पुरुष की स्वच्छन्द तथा स्वार्थी 
प्रकृति ने नारी को विलासिता की सामग्री समका। फल-स्वरूप 
समाज मे बहुपब्निता की प्रथा चल पड़ी। इस युग में धर्म का 
कर्मकाण्डी स्वरूप दिन-प्रतिदिन चढ़ता गया। पिठृसत्ता-युग 
की उक्त सभी विशेषताओ का प्रदर्शन कामायनी मे मनु द्वारा 
हुआ है। मल मे वैयक्तिक भावनाएं पहले से ही वत्तेमान है। 
उनमें स्वाथ -लिप्सा तथा अधिकार-चाह पहले से ही है। पित्‌- 
सत्ता के प्रतीक रूप मे उनमें बहुपत्निता का रूप वत्तेमान है। वे 


कामायनी--अनुशीलन ४० 


नारी को केवल विलास की सामग्री समभते हैं, मात्सत्ता-युग मे प्राप्त 
, उसके सभी अधिकारों को छीनने का प्रयत्न करते है। सारस्वत 
नगर में मनु के प्रधान मन्त्री बनते हीं उनकी वैयक्तिक भावना 
के कारण जनतन्त्रात्मक शासन-प्रणाली को धक्का लगता है। 
मन्ठु वर्गो' तथा वरणों' की सष्टि करते है। वर्ग-भेद के पश्चात्‌ 
ही छेटे-बड़े, धनी-निधन का जन्म होता है। राज्यसत्ता उत्पन्न हो 
जाती है। मन्‌ राजा-प्रजा का कर्म निधोरित करते है। वर्गभेद 
हेते ही प्रत्येक वगे अपने-अपने श्रम मे उन्नति करता है । पुरोहित- 
बगे धर्म में कर्मंकाश्ड का स्वरूप बढ़ा देता है। वैश्यवर्ग व्यापार 
तथा कृषि में उन्नति करता है। कलाविदूवर्ग कला में उन्नति कर 
सारस्वत नगर में ऐसे-ऐसे थन्त्रो, अल्लो और आमभूपणो का आवि- 
प्कार करता है जिनका कभी नास भी नहीं सुना गया था। मन 
, अपनी वैयक्तिक भावना के चरम विकास की अवस्था मे निरंकुश 
सामनन्‍्त का रूप धारण कर लेते है। इस 'प्रकार पिठ्सत्ता-युग का 
वातावरण भी कामायनी में सुरक्षित है। ऐतिहासिक तथ्य की 
सूक्ष्मता दिखाने के लिए प्रसादजी ने उस युग के प्रधान पेय (सेस- 
रस पान ) एवं ऊन की काली पट्टी आदि का भी प्रयोग किया है । 
प्रसादजी के ऐतिहासिक प्रयोगों का मूल्य केवल काव्यात्मक 
ही नही, वरन्‌ ऐतिहासिक भी है। उनकी ऐतिहासिक"कल्पना 
केवल काव्य का ही सौन्दर्य नहीं बढ़ाती, प्रत्युत अतीत का 
विधान बड़े ही रम्य-ढक्क से करती हुईं उसकी परिधि भी बढ़ाती 
है। प्रसादजी को यह लाब्छन सह्य नहीं कि प्राचीन भारत का 
इतिहास नहीं मिलता या वेद तथा पुराण अनेतिहासिक या प्रागैति- 
हासिक है। इसी लिए नाटकों मे उन्होने सहाभारत-काल से लेकर 
हषकालीन ऐतिहासिक सामग्री की खोज की तथा उन कालो 
का ऐतिहासिक अनुक्रम भी अपनी अपूर्व खोजो से मिलाया है। 
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कामायनी मे वैदिक, पौराणिक तथा उपनिषद्‌ काल के आख्यानो को 
खह्वला-बद्ध कर ऐतिहासिक सिद्ध किया | प्रसादजी ने अपने “आयोवत 
आर, उसका प्रथम सम्राट इन्द्र! नामक ऐतिहासिक प्रबन्ध में ऐति- 
हासिक प्रमाणे से सिद्ध किया है कि आयावत का प्रथम सम्राट इन्द्र 
देवयोनि का था। देवयानि के ध्वस के पश्चात्‌ मन्तु से मानवी 
रष्टि का आरम्भ हुआ जिसका वर्णन कामायनी मे है। अत 
यह कहा जा सकता है कि प्रसादजी ने भारतीय इतिहास की सीमा 
ही नही बढ़ाई प्रत्युत अक्रम तथा असम्बद्ध रूप मे विकीण भारतीय 
इतिहास की सामग्री को एक क्रम भी दिया। श्रद्धा, मन तथा 
इड़ा-सम्बन्धी कथाएं ऋग्वेद, पुराणो, उपनिषदों तथा ब्राह्मणों में 
बिखरी थीं, उनमे कोई क्रम नहीं था। एक पराण की कथा दूसरे 
से भिन्न थी। छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ मे श्रद्धा# या मन का भावात्मक 
रूप मिलता था तो शतपथ में इतिवृत्तात्मक । ऋग्वेद मे मन कहीं 
राजा] के रूप में मिलते हैं तो कहीं क्रान्तदर्शी ऋषि३ के,रूप में । 
इस अक्रम तथा असम्बद्ध सामग्री को देखकर यह अनमान किया 
जा सकता है कि कामायनी की कथा-सिद्धि के लिए प्रसादजी के 
“समक्ष कितनी कठिनाइयाँ थीं। उन्होने उपलब्ध सभी सामग्रियों 
का गम्भीर अध्ययन किया, अप्रकाशित तथा अन्धकार के गत से 
पड़े अशो को प्रकाशित किया उन उलमन भरे स्थलो को सुल- 
भझाया जिनके विषय में ऋषि, पैराखिक या इतिहासकार एकसत 
नहीं थे तथा उन्हे बुद्धि तथा तक के बल से एक निश्चित 
रूप दिया | 
आस्तिक बुद्धि इति श्रद्धा । छान्दोग्योपनिषद्‌ 
| मन्यते अनेन इति मनु.। छुन्दोग्योपनिषद्‌ 
| मनुवेवस्वतो राजेत्याह । ऋग्वेद 
६ मनुबेबस्वतो ऋषि: | ऋग्वेद 
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प्रसादजी के ऐतिहासिक नाटकों तथा काव्यों से उनकी कुछ 
निजी ऐतिहासिक सान्यताएं भी प्रकट होती है। जैसे, आर्यो' के 
मूल निवास-स्थान के विषय में ऐतिहासिकों की भिन्न-मिन्न 
सम्मतियों हैं। कोई उनका मूल निवासस्थान उत्तरी भुव मानता 
है तो कोई आरस्ट्रिया-हंगरी; कोई मध्यएशिया मानता है तो कोई 
जमनी; किन्तु प्रसादजी आरयो' का मूल निवासस्थान भारतवर्ष* 
ही मानते है। इन्द्र को कुछ विद्वान्‌ देवता मानते थे, कुछ . 
राजा तथा निरूक्त पद्धति के अनुयायी मेव का प्रतीक । प्रसादजी ने 
अपने ऐतिहासिक अनुसनन्‍्धानें से सिद्ध किया कि इन्द्र, आयोवते 
के प्रथम सम्राट्‌ थे। देवयानि का कुछ लोग देवता ( मनुष्य से 
भिन्न प्राणी ) मानते थे तो कुछ लोग आकाशी वस्तु! प्रसादजी 
उनको एक श्रकार का मनुष्य ही मानते है। कवि होते हुए भी 
प्रसादजी की ऐतिहासिक मान्यताएं या अनुसन्धान इतिहासकारो 
से कम महत्त्वपूर्ण नहीं है)... 

कामायनी की ऐतिहासिक भित्ति दाशनिक भूमि पर खड़ी है। 
प्रसादजी इतिहास को दशेन का बहिवि कास सानते है। उनकी 
दृष्टि में दाशनिक असूत भावनाएं ही ऐतिहासिक घटना के रूप 
में व्यक्त होती है। उनके लिए कोरी भौतिक घटनाओ से भरा 
इतिहास विशेष महत्त्व नहीं रखता । वे घटनाओ के भीतर केन्नल 
भौतिक कारणो की खोज से सन्तुष्ट न होकर आध्यात्मिक कारणो 
का भी अन्वेषण करते है। इसी लिए वे कामायनी में इतिहास 
का विकास दाशनिक भूमि पर तथा दशन का विकास ऐतिहासिक 
भूमि पर दिखाने में सफल हुए है । 





# हमारी जन्मभूमि थी यही, कही से हम आये थे नहीं | 


कामायनो में प्रक्ृति-वर्णन 


कामायनी की कथा अधिकांश प्रकति-क्षेत्र मे घटित हुई, उसके 
पात्रो का अधिकांश जीवन अकृति की गोद से विकसित हुआ, अतः 
प्रकति-यर्णेन के लिए कामायनी में प्योप्त अवसर था। 
काव्य से प्रकृति दो रूपो में आया करती है--१-प्रस्तुत 
अथवा वास्‍्तविक रूप मे । २--अप्रस्तुत या आरोपित रूप मे । 
प्रस्तुत रूप मे प्रकृति का विधान वहां होता है जहाँ वह 
स्वत: आलम्बन के रूप मे आती है अथोत्‌ जहाँ वह स्वय वरण्य 
रहती है। प्रस्तुत रूप में भी प्रकृति दो प्रकार से वर्णित होती 
है। एक ते! ऐसे वर्णन जिनमे किसी स्थान या समय की 
आवश्यक या दृष्टिपथ में सामान्यतया आनेवाली सामग्री का 
प्रथक-प्थक उल्लेख मात्र रहता है। दूसरा वह जिसमे प्रथक- 
प्रथक्‌ उल्लख नहीं रहता वरन्‌ एक परिस्थिति या दृश्य का पूण 
चित्र सामने लाया जाता है। प्रथम प्रकार के वन मे केवल 
थे-प्रहण मात्र होता है, दूसरे मे वस्तुओं की सश्लिप्ट याजना- 
द्वारा बिम्ब ग्रहण कराया जाता है। पहले के स्फुट ओर दूसरे 
के सम्मिश्र वर्णन कह सकते है। इन याजनाओ के तीन रूप 
देखे जाते है :--१--शुद्ध रूप, २--भावाक्षिप्त रूप, ३-- 
अलकृत रूप | 
शुद्ध रूप मे वे वन माने जायेंगे जिनमें कवि केवल प्रकृति 
का रूप प्रस्तुत करता है, वह व्यो की त्यों सामने आती है 
उसमे किसी प्रकार का परिवतन नहीं होता, क्योकि वहा न तो 
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कवि या पात्रों के भावों का आक्षेप होता है और न तो अलड्ढार 
से लादने का. प्रयत्ष | कामायनी से इस प्रकार का शुद्ध प्रकति-वर्णन 
कहीं-फहीं पर बहुत संक्षिप्त मिलता है। जैस आशा सर्ग, मे 
शरत्कालीन वन्य प्रकृति का यह वर्णन-- 


| “स्रणंशालियो की कलमें थीं 
दूर-दूर तक फेल रही। 
हर ० है २९ 


अचल हिमालय का शोभनतस, 
लता-कलित शुचि सानु शरीर ।” 
इन वर्णोनो में कवि कभी-कभी रहस्यवादी बाना धारण कर 
लेता है। प्रक्ति की शोभा मे किसी अज्ञात सत्ता का सद्ढेत 
देखता है। हिमालय का वर्णन करते-करते कवि उसकी उपः- 
गा में किसी अज्ञात की मृदु मुस्कान का सज्छेत देखने 
लगता है-- - 


“उस असीम नीले अच्चल में, 
देख किसी की मदु मुस्कान | 
मानों हंसी हिमालय की है, 
फूट चली करती कल गान ॥” 
किसी स्थल का पूरा चित्र, साधारण-असाधारण सभी वस्तुओ 
का वर्णन, वस्तुओ की संलिष्ट योजना जैसी वाल्मीकि, कालिदास, 
भवभूति आदि संसक्षत के कवियों मे मिलती है वैसी प्रसादजी में 
नहीं क्‍योंकि वे वस्तुओं की प्राक्रतिक सचा से उतने प्रभावित 
नहीं हेतते जितने वे उनके प्राप्त सझ्लेतों से। उन्हे वस्तुओ का 
आत्मिक सौन्दर्य जितना प्रिय है उतना भौतिक नहीं। इसी लिए 
प्रकृति के भौतिक ( बाह्य ) स्वरूप पर उनकी दृष्ठि कम टिकती 
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है। देव, पद्माकर आदि हिन्दी के रीति-कालीन कवियों के समान 
प्रकृति का वैसा स्फुट वर्णन प्रसादजी मे कही नहीं मिलेगा जिसमें 
प्रायः वस्तुओं के नाम भर गिनाने का प्रयत्न रहता है 

पात्रो की परिस्थिति अड्डित करनेवाले प्रकृति वणन दे 
प्रकार के पाये जाते है। एक से प्रकृति अपने वास्तविक रूप में 
आती है, दूसरे में भात्राज्षिप्त रूप मे। दोनो प्रकार के वशनों 
द्वारा प्रकृति पूषपीठिका का काम करती है। कहने की आवश्य- 
कता नहीं कि पहले प्रकार के अथोौोत्‌ वे वर्णन कामायनी में नहीं 
हैं। जिनमे प्रकृति केवल पात्रों को खड़ा होने का आश्रय देती 
है जिनके बिना वे शून्य में खड़े प्रतीत होते जहाँ परिस्थिति और 
पात्रों में, तादात्म्य नहीं रहता। दूसरे प्रकार के वनों से 
कामायनी भरी पड़ी है। 


ऊब्व देश उस नील तमस में, 
स्तव्ध हो रही अचल हिसानी | 
पथ थककर है लीन चतुर्दिक, 
देख रहा वह गिरि अभिमानी || 


इस प्रकार हिमालय का वर्णन दूर तक चलता है। पूर्व 
पीठिका ( 090:-270ए7व ) के रूप मे आईं हुई प्रकृति पात्रो 
के भावों के अनुकूल होकर उनसे तादात्म्य स्थापित करती है । 
इस प्रकार का वर्णन रसमग्न करने में चढ़ा सहायता करता है 
पात्न की सनेषृत्ति के विश्लेषण में स्पष्टता लाता है तथा खण्डशः 
प्रतीत होनेवाले दृश्यो के। अखण्ड चनाता है। परन्तु प्रकृति के 
इस प्रकार के चित्रण में बड़ी कारीगरी की आवश्यकता होती 
है। इसमे अनुभवी लेखक ही सफल होते है। इस प्रकार के 
वरणन मे प्रसादजी आधुनिक हिन्दी कवियों में सबसे अधिक सफल 
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दिखाई पड़ते है। मन्ठु दूसरी बार भी श्रद्धा और मानव के 
छेड़कर ग्लानिवश भाग जाते है, उस रात्रि की शून्य प्रकृति का 
चित्र देखिए कि किस प्रकार श्रद्धा की परिस्थिति अज्लित करने से 
कवि पू् समथ है। 


उजले उजले तारक मलमल, 
प्रतिबिम्बि4क. सरिता वक्षस्थल | 
धारा बह जाती बिम्ब अटल, 
सुनता था धीरे पवन-पटल । 
चुपचाप खड़ी थी वृक्ष - पॉत 
सुनती जैसे कुछ निजी बात। 
घधूमिल छाया मे, रही धूम, 
लहरी पैरों की रही घूम । 


यहाँ परिस्थिति तथा आलम्बन में केसा तादात्म्य है। श्रद्धा, 
मानव, तथा,इड़ा का धूमिल चित्र ही छाया के धूमिल बना रहा है | 
तीनो चुपचाप खड़े है | प्रिय जन के चले जाने पर जैसी निःस्तब्घता 
छा जाती है वेसी ही नि.स्वनता यहाँ छाई है। उसका प्रभाव 
चेतन तक ही नहीं जड़ तक मे -व्याप्त है। इस प्रकार का वर्णन 
कामायनी में अधिक मिलता है। 

प्रसादजी में प्रकृति का प्रस्तत वण न भी भावाक्षिप्त रूप मे 
ही अधिक मिलता है। इस «प्रकार के वर्णन मे वे अपनी 
व्यापक अनुभूति के कारण बहुत अधिक सफल हुए है। करपना 
पर पूरो अधिकार रखने के कारण उन्हे प्रकृति के अबयवों में 
मानवीय चेष्टाओ का आरोप करने में पूर्ण सफलता मिली है। 
वड़ सवर्थ की भाँति प्रसादजी प्रकृति के बाह्य सौन्दय से जब 
सन्‍्त॒ष्ट नहीं हुए तब उन्होंने उसके अभ्यन्तर मे- प्रवेश किया और 
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वहाँ भी उन्हे वही आत्मा मिली जो मानव के अन्तस से व्याप्त है। 
अत: उनका प्रकृति-वणन सजीव है। पअ्रसाद्जी की प्रकृति 
चेतना-सम्पन्न होने के कारण पात्रों के भावों का प्रत्युत्तर 
( 7४900086 ) शीबरता तथा सरलता से देती है जिससे रस- 
सिद्धि सुगमता से हे! जाती है। रस-परिपाक से आश्रय और 
आलम्बन के सचेतन होने से ही काम नहीं चलता प्रत्युत दोनो के 
भावों का एक-दूसरे द्वारा प्रत्युत्र भी मिलना चाहिए। इसी 
कारण देवता विषयक र॒ति रस के अन्दर नहीं आती; क्योकि देवता 
की ओर से भावों का प्रत्युत्तर या सं त नही मिलता | 

कतिपय विद्वान समीक्षक प्रसादजी के सजीव प्रकृति-चणु न में 
अगरेजी साहित्य का प्रभाव देखते है उन्हे यह ज्ञात नही कि प्रकृति 
का जैसा सजीव बण न भारत में हुआ है वैसा विश्व के किसी भी 
साहित्य म नहीं। ऋग्वेद में मरुत्‌ , वरुण, अप्नि, ऊषा, सूर्य, चन्द्र 
आदि देवताओ के मन्त्र प्रकृति के सजीव रूप के गुणगान ही तो 
है। अथात्‌ प्रकृति के आत्मिक सौन्दय का दर्शन हमारे वैदिक 
युग के ऋषियो ने यूरोप के कवियों से करोड़ो वर्ष पहले किया 
था। दूसरे, प्रसादजी ने अगरेज़ी साहित्य से अधिक अपने प्राचीन 
वैदिक साहित्य का अध्ययन किया था। अतः प्रकृति के सजीव 
वर्णुन की प्रेरणा यदि उन्हे कही से मिल सकती थी तो प्राचीन 
बैदिक साहित्य से ही । 

बस्तत, काव्य के ज्षत्र में' प्रकति का संवेदनशील सजीव 

प गृहत है वेज्ञानिको के लिए प्रकृति भले ही जड़ तथा असवोदन- 

शील रही हो, ( यद्यपि प्रसिद्ध भारतीय वेज्ञानिक सर जगदीशचन्द्र 
बोस ने भी प्रकृति की सवेद्नशीलता सिद्ध कर दी है) परन्त कवियो 
के लिए सदा सजीव रही है। वेज्ञानिको के प्रश्नों तथा भावों का 
प्रत्युच्तर प्रकरति से भले ही न मिले पर कवि तो अपने प्रश्नो तथा 
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भावों का प्रत्युत्तर प्रतिक्षण संवेदनशील प्रकृति से पाते ही रहते 
हे। इस प्रकार भावों के परस्पर प्रत्युत्तर से रससिद्धि में 
सरलवा होती है। अतएवं सच्चे कवि प्रसादजी के लिए प्रकति 
के। सजीव देखना स्वाभाविक ही है। इस प्रकार प्रकति की 
आत्मा सानव आत्मा से मिलकर एकाकार हो गई है। प्रसादजी 
ने कामायनी के प्रारम्भ से ही प्रकति का मानव से सद्दघ दिखाया 
है, वह मानव-जीवन की रात्रि थी। प्रकृति ने पहले मोनव को 
पराजित किया; फिर उसे निबल देखकर प्यार करना 
प्रारम्भ किया और अन्त से वह स्वयं पराजित हुईं। अब प्रकृति , 
का- रौद तथा भयक्भर रूप छिप गया, वह हँसती हुईं दिखलाई 
पड़ने लगी-- 


वह विवर्ण सुख त्रस्त प्रकृति का, 

आज लंगा हंसने फिर से। 
वषों बीती हुआ सृष्टि में, 

शरद-विकास नये सिर से। 
उषा सुनहले तीर वरसती, 

जब लक्ष्मी सी उद्वित हुई। 
उधर पराजित कालरात्रि भी 

जल में अन्तर्निहित हुई। 


कामायनी में इस प्रकार के भावाज्षिप्त वर्णन स्थान-स्थान 
पर मिलेगे। इन वर्णनों में प्रकति का चित्र ही नहीं" उतरता 
वरन्‌ एक रूप भी खड़ा हो जाता है, जिसमें कस्पन है, 
स्पन्दन है, गति है और जो बोलता है, हेंसता है। इन रूपो 
से केवल ओँखो को ही तृप्ति नहीं मिलती, वरन्‌ हृदय भी 
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आनन्दित होता है, इनमें प्रकृति का अद्ज-प्रत्यद्रा ही नहीं दिखाई 
पड़ता चरन्‌ उसकी आत्मा भी काँकती है। इनकी छवि से 

मन ही मुग्ध नहीं होता वरन्‌ सामीप्य-प्राप्ति की लालसा भी जगती 

है। सामीप्य लाभ करने पर इन रूपो से सुषमा की ऐसी बिखरी 

हुई राशि मिलती है जिसे छटते हुए अब्विचन भावुक हृदय 

अधाता नहीं। इन रूपों मे कवि की स्वाभाविक सहदयता ही 

नहीं रहती वरन्‌ उसका अपनापन भी रहता है। मानव चेष्टाओ 

तथा क्रिया-कलापों से प्रकृति, का ऐसा अनूठा -सामंजस्यथ कम 

कवियों में मिलता है । 


अलक्कत वर्णनों के अन्तर्गत ऐसे चर्णन आते है--.. 


नव नील कुज है भीम रहे, 

कुसुमो की कथा न बन्द हुई। 
है अन्तरित्ष आमोद भरा, 

हिम-करिका ही सकरन्द हुई | 
इस इन्दीवर से गन्ध भरी, 

बुनती जाती मधु की धारा। 
मन मधुकर 'की अनुरागमयी, 

बन रही मसोहिनी-सी कारा। 


प्रसाद के इन अलकृत वर्णनों में मधुरिमा है, र्मणीयता है; 
केशवदास के समान यहाँ अलक्कारों के चम्रत्कार की प्रधानता 
नही, वरन्‌ रूपक के प्रयागे से वस्तुओं की संश्लिप्ट याजना है 
जिससे विम्बग्रहण कराने में कवि के सरलता होती है तथा भावों 
की अनुभूति में सहायता मिलती है। स्मरण रखना चाहिए 
कि अलंकृत रूप मे 'प्रसादजी' देहरे रूपक तक रख देते है पर » 
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इससे दृश्य की रमणीयता हृदयज्जस करने में कोई बाधा उपस्थित 
नहीं होती । ! 

अप्रस्तुत रूप में प्रकृति का विधान वहाँ समभना चाहिए जहाँ 
वह किसी अज्जी का अज्ग हेकर आये। जब उद्दीपन के लिए 
प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन किया जाथगा अथवा किसी रूप, 
गुण, क्रिया, भाव आदि के स्वरूप का बोध कराने के लिए प्रकृति 
को उपयोग होगा तो यह्‌ उसका अप्रस्तुत विधान कहा जायगा | 
अप्रस्तत रूप में प्रकृति का जो उपयोग होता है उसमे सबसे' पहले 
उद्दीपन रूप पर विचार करना चाहिए। कहने की आवश्यकता 
नहीं कि 'कामायनी! में उद्दीपक वर्णन की ही प्रधानता है. जिस 
किसी भी काव्य से मानव वृत्तियां के विश्लेषण की प्रधानता 
होगी उसमें प्रकृति का उद्दीपन रूप में आना स्वाभाविक है क्योकि 
इससे मानव-बृत्तियों के प्रभाव एवं प्रसार में व्यापकता आती 
है, आश्रय से तादात्म्य स्थापित करने' मे' सरलता होती है तथा 
रस-स्थिति तक पहुँचने में' सुगमता होती है। इस भ्रकार के 
वर्णन के यदि कहना चाहे तो हम मानव-सापेक्ष्य वर्णन-कह 
सकते हैं क्योकि इसमे' प्रकृति कवि या पात्रों की मानस मूति 
धारण कर सामने आती है। पात्र उसे अपने हृदयस्थित भावों 
के रक्ष में' रेगा हुआ देखता है। आनन्द की स्थिति में प्रकृति 
के हँसता हुआ तथा दुःख की स्थिति मे प्रकृति के रोता हुआ 
पाता है। संयेग के समय में मनु के प्रकृति केसी दिखलाई 
पड़ती है--. , - 

निश्चिन्त आह ! वह था कितना, 
उल्लास काकली के स्वर मे | 
आनन्द प्रति-ध्वनि गूंज रही,- - 
- जीवन दिगनत के अम्बर में ॥ 
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लतिका घूँघट से चितवन की, 

वह कुछुम दुग्ध सी मधुधारा। 
प्लावित करती मन अजिर रही, 

था तच्छ विश्व-बैभव सारा। 


श्रद्धा और मनु के मधुर मिलन के समय लतिका घूँघट से मॉकते 
हुए छुछुम, दृष्टि-वित्षेप से मधु-धारा बहा रहे है, मलु के अवनी 
से अम्बर तक सत्र प्रस-सोन्दय्य तथा आनन्द का राज्य छाया 
हुआ दिखाई पड़ता है । 


वियाग की स्थिति से प्रकृति का उद्दीपक वर्णन प्रसादजी ने 
विलक्षण ढक्ल से किया है। शड्भार के उद्दीपन विभाव का शा््रीय 
स्वरूप यही है कि संयोग के समय प्रकृति का बिलास सुखप्रद 
तथा अयेग के समय विषादप्रद हो। पर प्रसादजी ने तादात्म्य 
की ऐसी मामिक अनुभूति सामने रक्खी है कि जिससे विरही प्रकृति 
के कष्टप्रदू न पाकर अपनी दशा के मेल मे पाता है। सम्भव 
है शात्र का विशेष आग्रह रखनेवाले इसे उचित न समझे, पर 
प्रस्तुत रूप में प्रकृति के वशुन का उल्लेख करते हुए यह कहा जा 
चुका है, कि वह भावाक्षिप्त रूप मे भी रक्खी जाती है। उद्दीपन 
के रूप में भी प्रकृति पर भाव का आतज्षेप करने से यही बात होती 
है। संयागावस्था की तो कोई बात ही नहीं। केवल विप्रलस्भ 
की अवस्था से यह कहा जा सकता है कि यदि प्रकृति दु:ःखद 
नहीं है तो वह विषाद की उद्दीप्ति कैसे करेगी ? पर केवल उसके 
दुःखद होने से ही उद्दीपन हे। ऐसा तो नहीं कहा जा सकता, यदि 
प्रकृति भी उसी भाव से मम्न दिखाई दे तो भी पात्र का हृदूगत साव 
उद्दीप्त ही होगा। तादात्म्य की वह अनुमूति भी उद्दीपन का ही 
कास करेगी। इस पर यह आपत्ति हो सकती है कि क्‍या प्रकृति 
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के साथ दुःख में भी तादात्म्य की अनुभूति हो सकती है। उत्तर 

होगा हों, जब कोई दुखी व्यक्ति कहता है कि 'मुमे संसार सना 

जान पड़ता है--ससार में अब घरा ही क्या है? तो यह इसी 

अनुभूति के कारण सूनेपन या हृदय के सूनेपन का लोक से- 
तादात्म्य करके अथवा लोक पर अपने हृदय के सूनेपन का 

आरोप या आक्तिप करके व्यक्ति अपने दु'ख के बड़ा कर ही लेता 

है। प्रसादजी के ऑसू में इसी प्रकार की उक्तियाँ आई है--.. 


चातक की चकित पुकारे 
श्यामा ध्वनि सरल रसीली। 
मेरी करुणाद्र कथा की 
डुकड़ी ऑसू से गीली। 
कामायनी में भी विरहिणी श्रद्धा प्रकृति के अपनी दशा के 
मेल में ही पाती है--- 
विरल डालियो के निकुज सब ले दुख के निश्चास रहे | 
८ 5४. # >९ २ 
ठृश गुल्मो से रोमांचित नग सुनते उस दुख का। 
श्रद्धा की सूनी सॉसां से मिलकर जो स्वर भरते थे। 
प्रकृति का उद्दीपक वर्णन भी दो रूपो मे पाया जाता है, _, 
पहले प्रकार के वर्णन मे प्रकृति का रूप पीछे पड़ जाता है और 
उद्दीप्त होनेवाला भाव आगे आ जाता है। दूसरे प्रकार के व्शन 
मे प्राकृतिक दृश्य तथा व्यापार अपना वास्तविक स्वरूप संरक्षित 
। रखते हुए भी सावोद्दीपन मे सहायक हो सकते है। प्रथम प्रकार 
का वरशुन रत्नाकर, जायसी, पद्मोकर आदि कवियों मे अधिक 
मिलता है। प्रसादजी मे दूसरे प्रकार के वणन अधिक मिलते हैं। 
श्रद्धा और मनु के हृदय मे प्रम की वासना जगी है। दोनों प्रम॒ मे 


ई 


धरे कामायनी -- अनुशीलन 


सतवाले हो चन्द्रिका चचित यामिन्री मे मधुविलास ( 07069 
7700 ) का आनन्द ले रहे है, उच समय को प्रकृति का उद्दीपक 
रूप देखिए--- 


मधु बरसती विधु किरण है कॉपती सुकुमार, 
पवन मे है पुलक मंथुर चल रहा मधु भार | 
0 २५ 7 4 
आ रही थी मद्रि भीनी माधदी की गंध, 
पवन के घन घिरे पड़ते थे बने मधु अंध | 


ऐसे बर्णनों मे प्रसादजी प्राय” केन्द्रीय असाधारण वस्तुओं 
था व्यापारों के चुनते हैं जिससे दृश्यो मे सशोधन होने के कारण 
प्रकृति से साव उद्दीप्त करने की शक्ति अधिकाधिक वढ़ जाती है। 
ये बणुन प्राकृतिक दृश्यो तथा व्यापारों का रूप सुरक्षित रखते 
हुए सबेदनात्मक अनुभव भी कराते हैं। इस प्रकार के प्राकृतिक 
बणनों से स्थानगत तथा समयगत विशेषता सी चत॑मान है जो 
प्रबन्धकाव्य के लिए अनिवाये मानी गई है। प्रसादजी ने 
हिमालय की तराई मे देवदरू के लम्बे लम्बे वृत्त अधिक दिखाये 
हैं तथा हरियाली की चित्रपटी बिछाई है। सैकड़ो शीतल मरने 
तराई की ओर प्रवाहमान हैं। गगनचुम्बी शैलभरियो पर 
तुपार-किरीट सुशामित है, नीहार चतुर्दिक छाया है, श्रेणियों के 
ऊपर घन-मालाएं सन्ध्याकाल मे रह्ध-बिरद्गी छीट ओढ़े शेमित है 
तथा साधवी की भीनी-भीनी गध चतुर्दिक फैल रही हैं । इन प्रसंग- 
प्राप्त व्णना मे कवि की दृष्टि साधारण वस्तुओ पर नहीं गई है 
किसी भी दृश्य में स्वरूप की पूरी रेखाएं स्पष्ट नही हैं। कहीं 
भी जमकर कवि ने प्रकृति का वर्णन व्योरेचार नहीं किया है, 
एक रेखा यहाँ एक वहाँ खींची गई है, कुछ रघ्डः भरा है, कुछ 
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खाली है। कामायनी की भावोत्केपता पर ध्यान जाते. ही यह 
ज्ञात हो जाता है, कि भावों से उत्कषे दिखाने के लिए काव्य मे 
असाधारणत्व अपेक्षित है। इसी लिए प्रसादजी ने प्राकृतिक 
दृश्यो के बणन में साथंक केन्द्रीय वस्तुएँ ही चुनी है। कवि 
लोग अथ और वर्ण-विन्यास के लिए जिस प्रकार वम्तुओ का 
चुनाव तथा शब्दों में शोधन करते है, उसी प्रकार दृश्यों से मसे- 
स्पशिता तथा प्रभावात्पादकता लाने के लिए दृश्यो में संशोधन भी 
- करते है। किसी भी स्थान या समय मे जो वस्तु या व्यापार 
अधिक आकपक तथा ममेस्पर्शी हेता है उसी पर भावुक कवि 
की दृष्टि जाती है। इसी भावुक दृष्टि से प्रसादजी ने दृश्य 
संशोधन किया है । 


अप्रस्तुत रूप मे प्रकृति-य्शन का दूसरा रूप कामायनी में 
कवि का रहस्यवादी स्वरूप व्यक्त करता है, पर प्रसोद॑जी ने उसे 
वर्णन तथा समय की दृष्टि से ऐसा उद्द श्यपूर्ण बनाया है कि वह 
वरशन वहाँ के लिए अत्यन्त उपयोगी प्रतीत होता है। सृष्टि के 
आदि में मानव ने पहल प्रकरति को इसी रूप मे देखा होगा। वह 
गगनचुम्बी पतो, कल-कलनादिनी द्रुत गति से भागती 
सरिताओ, हेमवर्शाभ उषा, प्रकाशपुंज सविता, सुधानिधि-सेम 
आदद के विश्व के नव एकान्त मे देख आश्चर्यचकित हो गया 
हेगा। उसकी मुग्धता ने जिज्ञासा की भावना घनीभूत कर दी 
होगी। वह अचानक बोल उठा हागा-- 


महा नील उस परम व्याप्त मे अन्तरिक्ष में ज्येतिमोन, 

प्रह नक्षत्र और विद्युत कर्ण किसका करते है सधान । 
छिप जाते है ओर निकलते आकषेण में खिंचे हुए, 

तृण वीरुध लहलहे हे। रहे किसके रस में सिंचे हुए । 
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सिर नीचा कर किसकी सत्ता सब करते स्वीकार यहां, 
सदा मौन से प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहाँ । 
गे चलकर कवि इन प्रश्नो का उत्तर भी दे देता हे कि इन 
विभूतिमय वस्तुओं के अन्तर्गत विराट विश्वदेव की सत्ता व्याप्त 
है। अद्वैत भावना के अह्लुसार 'प्रसादजी 'सव खल्विदं ब्रह्म” के 
अनुयायी हैं, इसी कारण बे प्रकृति के भीतर शिव का दशेन करते 
है। उनकी प्रकृतिगत धारणा विश्वसुन्द्री की है। 'शरीर त्वम्‌ 
शम्भो:' के अनुसार वे प्रकृति को पुरुष का शरीर मानते हैं । 
प्रसादजी सिद्धान्ततटः शैवागमवादी थे। वे शक्ति के दो स्वरूप 
मानते थे आनन्दरूपिणी तथा स्पन्द्रूपिणी । शक्ति जब अस्पन्द्‌ 
रूप है तब वह शिव में लीन 'रहती है। रुपन्द्‌ रूप होने पर वह 
जगत्‌ का आकार धारण करती है और तब हम उसका प्रकृति रूप 
में दशन पाते है। इसी सिद्धान्त को मानने के कारण प्रसादजी की 
प्रकृति भे सत्र चेतनता पाई जाती है। साहित्य मे विश्वसुन्द्री 
प्रकृति से चेतनता का आरोप संस्क्रत वाड्मय मे प्रचु रता से उपलब्ध | 
है | वतमान हिन्दी साहित्य मे प्रसादजी के अतिरिक्त महादेवी, पन्त, 
निराला, रासकुमार व्मो आदि रहस्यवादी कवियों में अछत 
की सौन्द्यमयी व्यजना प्रकृति-चित्रण के अन्तगेत होने लगी 
है। इसमे अपरोक्ष अनुभूति, समरसता तथा - प्राकृतिक सौन्द््य के 

द्वारा अह का इदं से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न है | 
अपग्रस्तत रूप से प्रकृति का तीसरा विधान अलझ्लार के भीतर 
आया है। प्रकृति प्रसाद के लिए सौन्दय का अनन्त और अक्षय 
भाण्डार है; इसी लिए रूप गुण क्रिया भाव आदि मे सौन्दर्य 
लाने के लिए प्रकृति का उपयोग अलट्ठारो के रूप मे स्थान-स्थान 
पर हुआ है। अलड्जार रूप से प्रकृति का उपयाग करने मे कवि 
ने माघुये का विशेष ध्यान रक्‍्खा है। सास्य दो प्रकार का 
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दिता हँ- एक मो 'प्राफति-वास्य दूसरा शुगान्‍्तास्थ। इनमें 
था्भ शाम्य अरछा होगा ॥7 बंशाय ओर आनशय के प्रभाव जे 
एसला शा सडफ्त। असाग्यशोंँ ते हुसका धरावर ध्यान गश्याी ह7 


शंसा | 
ता !! 


॥ की चआफमसि फे हल मनीरस विन्न से अयगन 


६4 
हे 


५>सुमनफानमन्य चल मे सम, 
पयनेओ रिन-लारभ साझार | 
स्थित परसाणु प्राय. झर्गैंग, 
खाल हो ले भर्गु करा आधार। 
और पटती हो दस पर शुघ्र, 
साख भायरादा मन ह£ साथ। 
सी हा मनाएं अतिप्रिम्ध, 
सशरिसा खरालानइ्डण पआअवाध "7 


| करोगे #त होना के नारी-रझप-गान मे धर्मादरत्ती ने £फ्रति 


के रपके ही से हाग लिया ह। बहा-कर्टी अग्रोधर भाषा की 
गांयर करते के लिए सथा उसके सस्मिहित मान्य की धव्यखना 
के लिए उश्ॉनि प्रडति के! अलगडद्ार सप में रवम्या £ | 


१--सुस केबल सुर का वह संप्रह, 
फेस्दरीधूत या श्तना | 
छाया - पथ में नय तुपार का, 
सन. मिलते दिता जितना । 
२>-थो चिस्ता फी पहली रेसा, 
अरी विश्व वचन की ब्याल 
ज्वालामुमी स्फोट के भीपण, 
प्र फमप. सी मतचथाली। 


१ 


अन्‍्मकी 


| 
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कामायनी में प्रकृति की ऐसी पीठिका प्रस्तुत की गई है जिससे 
उसकी रमणीयता बहुत बढ़ गई है। काम के आने के पूर्व कवि 
ने प्रकृति की बड़ी ही रमन्‍्य भूमिकाएँ बॉधी है। कविता मे 
प्रकृति-वर्णन के सभी रूपों की ऐसी सुन्दर तथा मधुर योजना 
करनेवाला और उसके प्रति ऐसी मार्मिक दृष्टि रखनेवाला हिन्दी में 
सस्प्रति कोई दूसरा कवि नहीं दिखाई देता। प्रसाद को प्राकृतिक 
हृश्यां के प्रति स्वाभाविक आकर्षण था तथा प्रकृति के नाना रूपो से 
उत्तके हृदय का सामंजस्य था । उनका निरीक्षण बहुत ही स्पष्ट 
और अलुभूति बहुत ही सच्ची थी। .उन्होने सचमुच प्रकृति-वर्णन 
द्वारा जगत्‌ को रसमय सिद्ध कर दिया है। 

प्रसादजी के प्रकृति-यण्णन में देशगत, कालगत, जातिगत 
तथा संस्क्ृति-गत विशेषताएं वर्तमान है। भारत देश की सारी श्री, 
अखिल विभूति तथा सम्पूण गौरव प्रकृतिजन्य है। प्रकृति-प्रद््त . 
वस्तुओ से ही प्राचीन आरयो' का जीवन वैसवशाली हुआ । 
इसी कारण ऋतजन आर्यों' ने श्रद्धानत होकर प्रकृति की कभी 
ईश्वर-विम्रह कभी देवता के रूप में उपासना की । अपना सम्पूर्ण 
जीवन (चारों आश्रम ) प्रकृति की रम्य गोद मे ही बिताने का 
आयेजन किया। उनकी प्रवृत्तिपीठिका ही नहीं वरन 
निधृत्ति-भूमिका भी प्रकृति की पुनीत गोद में प्रतिछ्तित हुई। 
वे अपना शिक्षा-हाल प्रकृति के ऑगन मे, श्र गार-क्षण उपवन 
से तथा चिन्तन के क्षण तपोवन मे ही बिताते थे। जहाँ 
ये प्रकृति जीवन से दूर हुए वहाँ अभिशाप लगा । प्रकृति जिस 
क्रम से हिन्दू जीवन से मिलती है ठीक वही क्रम कासायनी मे 
है । मनु का चिन्तन-क्षण प्रकृति के प्राह्मणए में, विहार तथा ऋीड़ा- 
काल अलंकृत प्रकृति के ऑगन से तथा मुक्ति या निर्वाण-वेला 
अक्वति की पुनीत गोद में ही दिखाई पड़ती है। जहाँ वे प्रकृति 


डा 
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से अलग हट सारसत सलगर में सीन तथा थन्‍्त्रों के लोक 
मे पहन £ वहीं अक्ृति कद टीकर विलय उपस्पित करती 2 | धन्ना 
इनके बिरद्र आनद्रोलन फरती है ओर थे देश से घाएर निकाल 
दिये जाते #।  अन्‍्ततों गत्वा प्रकृति की शरण लेने पर ही घस्दे 
शान्ति मिलती £। .प्रकृतिवादी ही होने के कारण प्रसादजी यम्त्रों 
के। प्रकृत शक्ति दीननेवाली तथा जीवनी जमर भनानेवाली 
फटते हे ! 

“परत शक्ति तुमने यन्‍नों से सबकी छीनी | 

धापण कर जांवनां बना ढो जभेर मोना ।!! 

ग्रन्थ का आदि, मध्य तथो अयसान सभी प्रकृति के जश्न में 

दता है। महाकाज्य की प्साध्य भूमि भी प्रकृति ही है क्योंकि 
शरद आनन्द की सटि, समससता की साकार मति प्रहति के 
पुनीत चेन्न / केलासान्नम ) में ही दिखाए पढ़ती | । /ससे था 
प्रतीत होता है हि आनन्द की खाज में विक्नि की और दाउने हुए 
आन जगव के कवि कामायनी हाय प्रद्धति की और जॉटने का 
सन्देश पता है । 


४ 


चरित्र-चित्रण 


कामायनीगत चरित्र-चित्रण की विशेषता तथा -सफलता का 
ठीक ज्ञान तमी हो सकता है जब हम उसके अन्तनिहित सिद्धान्त 
के समझ ले। इसलिए चरिन्न-चित्रण पर विचार करने के पूव 
उसके उद्देश्य तथा प्रणाली पर विचार कर लेना आवश्यक है | 
प्रसादजी की दृष्टि मे काव्य का साध्य भाव या रस है चरित्र- 
चित्रण नहीं । उन्होंने अपनी 'काव्य और कला” नामक निबन्ध- 
पुस्तक मे बताया है. कि भारतीय काव्य-प्रशेता रस के लिए इन 
चरित्र और व्यक्ति बैचित्र्यो के साधन मानते रहे, साध्य नहीं ।” 
प्रसादजी कीं दृष्टि मे प्रक्। काव्य का साध्य चरित्र-चित्रण नहीं, 
रस-सच्चार है। यह पाश्चात्य साहित्य का प्रभाव है कि कुछ 
लोग रस-सिद्धान्त से चरित्र-चित्रण के अधिक महत्त्व देने लगे 
है। प्रसादजी ने क्या नाटक, क्या उपन्यास; क्या कहानी, क्‍या 
काव्य, कही भी चरित्न-चित्रण को अधिक महत्त्व नहीं दिया हे 
किन्त उसकी सवथा उपेक्षा भी नही की है । 

चरित्र-चित्रण सम्बन्धी दो वाद काव्य-जगत्‌ में अत्यधिक 
प्रचलित है---आद्शवाद और यथाथवाद । उन्होने देशनो अतिवादों 
का तिरस्कार करके भानवता की सामान्य भूमि अपनाई। इसी 
कारण उनके ऊ चे आदुर्शों के उपासक पात्र भी मानव स्वभाव 
के ही है। उनका जीवन सोचे से ढला नही है। उन्होने कुत्सित- 
भावनावाले पात्रो के भी एकद्म बुरा नहीं बनाया है। उनमे 
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४] 


दे 


थए भा. 


भी हुछ न कुछ शुणा वत्तमान हैं। कामायनी में भी ऊँशे 
आर्य की उपासिका अ्षठ्ा मानव हैं तथा सिलासी मन भी 
उसी पभ्रफार के मत्स्य हैँ मंसे साधारण हुआ करने 7] हमी 
सिद्धान्त का यह प्रभाव है. कि कामावनी की भिनति दारानिक होते 
पर भी उसके पात्र इतने आदर्शवादी नहीं हुए कि घार्मिक प्रवन- 
कारे यथार्थचार्दी ही हुए जिस्स वे गनलासिक पात्र से झूड अधिक 
ने 580। प्रसादर्जी की दृष्टि में कारा ध्याइशयादोक धमाणाम्र 
* आशा ७४ +%9॥ 
भ्रगता है वथा निरा यवथायवादीईओ इतितासक्सो | स्न्‍ले 
साहित्यकार ने तो बमशास्-प्रशता है ने हतिहासकता। साहिम्य 
शस दोनों की कमी का पूरी करता 8ै34 बह सम्ाय की मालविक 
स्थिति दिखाने दर उसमें प्राइशयाद्र का साम क्षस्य स्थापित करता 
£। प्रसाद मी, चरिन्राइय की सफलता पान्नां की समीयता में मानते 
थे | तभी तो उनके पात्र इनसे सजीए ४, उनमे वाग्नविक सपि की 
टतनी अधिफ पमुरमखता है तथा उनमें मानयता का हेसा सुखर 
धिन्न ४ कि पस्तफ का ] सूक्ष्म त्रियस्ण शल जाने पर भा वे #मारा 
स्वृति में घूमा छरने है। अयाइजी अपने समय की राय पह़ उनसे 
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मे निष्णात थे। काव्य के क्षेत्र में आदश की ओर से अरुचि 
तथा यथार्थ का अमभिनन्दन होते देखकर मध्य पथ का उन्होने 
अवलम्बन किया । अथौत्‌ यथार्थोन्मुख आदशंवाद के अपनाया | 
इसलिए इन्होने कामायनी में' मनु का चरित्र-चित्रण यथाथंवाद 
की दृष्टि से किया और- श्रद्धा के आदशवाद्‌ की दृष्टि से 
अपनाया । 

रस में' लोकमड़्ल की भावना अन्तरनिहित मानने के कारण 
प्रसादजी उसके साधन चरित्र-चित्रण में' भी लोक-मह्ुल की 
भावना स्वीकार करते हैं। अतएवं उनके सभी पात्रो की व्यखना 
मझलकारिणी होती है। विलासी मनु के विलास का परिणाम 
विप्लव, क्ञोभ, उढ् ग, अशान्ति आदि दिखाकर वे पाठकों के मन 
मे विल्ास के प्रति घृणा की भावना पेदा करते है तथा सेवा, 
त्याग, उदारता, परसाथ प्रेम आदि उदात्त-वृत्तियो की प्रतिमा 
श्रद्धा के द्वारा आनन्द की सृष्टि कर सदाचार की प्रेरणा 
देते है। 

प्रसादजी के चरित्र-चित्रण की कसौटी है मनोविज्ञान जिसके 
द्वारा वे पात्रो के कार्यो' ओर भावों का चिरन्तन सत्य के रूप मे 
प्रतिष्ठित करते है। वे ऐतिहासिक पात्रो की ऐतिहासिकता की 
उतनी खोज नही करते जितनी मनेविज्ञान की। इसी लिए उनके 
ऐतिहासिक पाज़ो से ऐतिहासिकता की चाहे कुछ कमी हो परन्तु 
चिरन्तन मानवता के वारे सें किसी के सन्देह नहीं । 

चरित्र-चित्रण की दे। प्रणालियाँ प्रचलित है--वरणुनात्मक 
तथा व्यजनात्मक--परन्तु उत्तम काव्य भे व्यखनात्मकं प्रणाली 
ही अभिनन्द्नीय है। लेसिंग( ],0898702 ) के कथनालुसार 
भी यह आवश्यक नहीं कि पाज्रो के चरित्र-सम्बन्धी साधारणतम 
विवरण दिये जाय । क्योकि छोटी-छोटी अनावश्यक बातो के 
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भी छुछ न कुछ गुण वतमान हैं। कामायनी में भी ऊँचे 
आदरशों' की उपासिका श्रद्धा मानव है तथा विलासी मनु मी 
उसी प्रकार के मनुष्य है जैसे साधारण हुआ करते है। इसी 
सिद्धान्त का यह प्रभाव है कि कासायनी की भित्ति दार्शनिक होने 
पर भी उसके पोत्न इतने 'आदशेबादी नहीं हुए कि धार्मिक प्रवचन: 
करतो बन जाय और न तो कथानक ऐतिहासिक होने पर चरित्र 
“कार यथार्थवादी ही हए। के मे डोर अत या ही हुए जिससे बे ऐतिहासिक पात्र से कुछ अधिक 
न_ठहर । प्रसादुजी की दृष्टि में कारा आदशवादो/ घरशातर 
अशेता है तथा निरा यथाथवादी। इतिहासकतां | किन्तः 
साहित्यकार न तो घमंशाश्र-प्रणेता है न इतिहासकतो। साहित्य 
इन दोनों की कमी के पूरी करता है। वह समाज की वास्तविक 
स्थिति दिखाते हुए उसमे आदशेबाद का सामआस्य स्थापित करता 
है। प्रसादजी, चरित्राह्ुण की सफलता पात्रों की सजीवता में मानते 
थे। तभी तो उनके पात्र इतने सजीव है, उनमे वास्तविक सृष्टि की 
इतनी अधिक अनुरूपता है तथा उनमे मानवता का ऐसा सुन्द्र 
चित्र है कि पुस्तक का सूक्ष्म विवरण भूल जाने पर भी वे हमारी 
स्मृति मे घूमा करते है। प्रसादजी अपने ससय की रुचि पहचानने 


।॒ 













« दोनों पक्चो ( आदर्श और यथार्थ ) से रस का सीधा सम्बन्ध 
नहीं दिखाई देता । 
( 'काव्य ओर कला? पृष्ठ ८५ ) 
' सिद्धान्त से ही आदर्शवादी धार्मिक प्रवचनकर्ता बन जाता है 
और यथार्थवादी सिद्धान्त से ही इतिहासकार से कुछ अधिक नहीं 


ठहरता । । 
* ( 'काव्य और कला? प्रृष्ठ १४२) 
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मे निष्णात थे। काव्य के क्षेत्र में आदश की ओर से अरुचि 
तथा थथार्थ का अभिननन्‍दन होते देखकर मध्य पथ का उन्होने 
अवलम्बन किया । अथात्‌ यथार्थोन्‍्मुख आदशंबाद के। अपनाया | 
इसलिए इन्होने कामायनी भे' मनु का चरित्र-चित्रण यथाथंवाद 
की दृष्टि से किया और- श्रद्धा के आदशवाद की दृष्टि से 
अपनाया | 

रस में' लोकमज्ल की भावना अन्तनिहित मानने के कारण 
प्रसादजी उसके साधन चरित्र-चित्रण मे' भी लोक-मह्ुल की 
भावता स्वीकार करते हैं। अतएव उनके सभी पात्रो की व्यजना 
मड्गलकारिणी होती है। विलासी मनु के बिलास का परिणाम 
विप्लव, ्ञोभ, उद् ग, अशान्ति आदि दिखाकर वे पाठकों के सन 
मे विलास के प्रति घृणा की भावना पेदा करते है तथा सेवा, 
त्याग, उदारता, परसाथ -प्रेम आदि उदात्त-वृत्तियों की प्रतिमा 
श्रद्धा के द्वारा आनन्द की सृष्टि कर सदाचार की प्रेरणा 


० कम. । है 


ढ्त 


प्रसादजी के पं निलय ये कला दै मनोविज्ञान की कसौटी है मनोविज्ञान जिसके 
द्वारा वे पात्रों के कायों' और भावों का चिरन्तन सत्य के रूप मे 
प्रतिष्ठित करते है। वे ऐतिहासिक पातन्नों की ऐतिहासिकता की 
उतनी खोज नहीं करते जितनी मने।|विज्ञान की । इसी लिए उनके 
ऐतिहासिक पात्रों में ऐतिहासिकता की चाहे कुछ कमी हो परन्तु 
चिरन्तन सानवता के बारे में किसी के सन्देह नहीं । 

घरित्र-चित्रण की दें! प्रशालियाँ प्रचलित है--वशुनात्मक 
तथा व्यजनात्मक--परन्तु उत्तम काव्य में व्यश्ञनात्मकं प्रणाली 
ही असिनन्‍्दनीय है। लेसिंग'( !,७४४777 ) के कथनानुसार 
भी यह आवश्यक नहीं कि पात्रों के चरित्र-सम्बन्धी साधारणतम 
विवरण दिये जाये । क्योकि छोटी-छोटी अनावश्यक बातों के 
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विवरण-*से काव्य सें नीरसता आ जाती है। पात्रों का चरित्र 
स्पष्ट करने के लिए उनके क्रियाकलाप, रीति-नीति, बोल-चाल 
तथा मनेबृत्ति का कितता और कैसा वर्णन अपेक्षित है इसे 
प्रसादजी भली भॉति जानते थे। इसलिए उन्होने कामायनी में 
पात्रों की व्यह्म एवं अन्तविशेषताओ का सूक्ष्म ज्ञान करके उन्हीं 
के चुना जिनसे पात्रों ,के महत्त्वपूर्ण व्यक्तित्व की भली भाँति 
व्यजना हो सके। जे समीक्षक या आलोचक प्रसादजी की 
संकेतात्मक प्रणाली से अनभिन्न है; वे कामायनी में चरित्र-चित्रण 
का पूर्ण प्रस्तार न पाकर उसके महाकाव्यत्व में सन्देह करते है | 
वस्तुतः चरित्र का भ्रस्तार उन्हीं काव्यों में हता है. जिनमें परिस्थि 
तियो की अधिकता होती है, वाह्य कार्य की प्रधानता होती है, वस्तु 
का विस्तार रहता है तथा पात्रों की संख्या अधिक रहती है; परन्तु 
कामायनी सें उपयुक्त एक भी बात नहीं, तब भला कवि चरित्र का 
भस्तार कैसे करेगा। इसका यह भी तात्पय नहीं कि कामायनी 
के पात्रों में जीवन की पूर्णता नहीं है। कामायनी से ,श्रद्धा और 
मनु लौकिक जीवन समाप्त कर आध्यात्मिक जीवन में भी साथ रहते 
है। भारतीय दृष्टि से इतना पूर्ण जीवन कदाचित्‌ ही किसी काव्य 
मिले। हाँ! यह दूसरी- बात है, कि उस पूणता का विस्तृत 
वन नहीं है। पर इससे काव्य क़े उत्कष में कोई बाघा नहीं 
पडती। क्योंकि पात्रों के सांकेतिक चरित्र-चित्रण द्वारा भी 
तत्कालीन मानसिक, बौद्धिक तथा आध्यात्मिक चित्र खींचने में 
कामायनी पूर्णतः समर्थ है। अतः यह कहने की आवश्यकता 
नहीं कि "कामायनी महाकाव्यगत चरित्राइ्ुण के मुख्य उद्दश्य का 
पूर्ण करती है 
पात्रों की संख्या के भूल में यही सिद्धान्त है- कि महाकाव्य 
में उनके द्वारा नायक और नायिका का चित्र पूर्ण किया जाता है, 
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जिनकी विशेषता दिखाने, के लिए अन्य पात्र आते है अथवा 
सामाजिक जीवन की विविधता दिखाने के लिए। इस सिद्धान्त 
का पालन सी कामायनी के पात्र पूर्णतः कर रहे है। श्रद्धा और 
मनु के चरित्राह्ुण के लिए जिस समय जिस पात्र की जितनी 
मात्रा म आवश्यकता हे।ती है उतनी ही देर के लिए वह कासायनी 
में उपयुक्त स्थात पर आता है। कामायनी के इतने ही पात्रो 
द्वारा साक््तिक, राजस, तामंस; श्वेत, अरुण, श्याम; देव, असुर 

सरल यूढ़ आद्श और यथा तथा आचार-प्रधान एवं स्वभाव- 
प्रधान सभी प्रकार के चरित्र आ जाते हैं | उनमें चर्गेगल, जातिगत, 
व्यक्तिगत सानवतागत आदि सभी विशेषताएँ हैं। श्रद्धा दी 
जाति की प्रतिनिधि ही नहीं अपितु अपना एक अलग व्यक्तित्व 
भी रखती है। उससें जीवन की इतनी अधिक सामान्य 
विशेषताएं हैं कि वह मानवता की प्रतीक भी वन गई है। मु 
अपना एक अलग व्यक्तित्व रखते हुए भी .पुरुष-जाति का प्रत्ति 

निधित्व अहण करते है, तथा निरइडश नपत्ति के प्रतीक रूप मे 
भी आते है। महाकाव्य का नायक सामान्यत्तः सानव नियति 
0९४४॥ए-- के प्रतीक रूप में आता है। - सचमुच ध्यान से देखा 
जाय तो मनु का चरित्र साम्प्रत सानव के दुख, अभाव, अशान्ति 
एव' उद्देगपूर जीवन का प्रतिविस्थ है । आज श्रद्धा विरहित मानव 
बुद्धि के वश में आनन्द की खोज कर रहा है। परन्त परिणाम 
क्या मिलता है ९ धोर विप्लच, युद्ध, अशान्ति, हुःख, उद्धंग 

क्ञोभ आदि जेसा कि मनु को मिला | 
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विश्लेपणाव्मक ( &ए8४0 णाद्षा'त्ट/९५88६0॥ ) 
चरित्राक्मण में विवरणात्मक अभमिमत प्रकट करने की रसहीन 
शैली का आश्रय कवि ने कम लिया है। कवि के नाटककार होने के 
कारण कामायनी में भी अभिनयात्मक -शैली स्वतः अधिक मांत्रा 
में आ गई है, जिससे पात्रों में वास्तविकता तथा सजीवता अधिक 
मात्रा मे मिलती है। प्रसादजी ने कामायनी में पात्रों के अन्तपत्त 
पर चहिप क्ञ की अपेज्षा अधिक ध्यान दिया है, इसी लिए पात्रों के 
स्व॒ग्त कथन बहुत लस्बे हो गये हैं। परनन्‍्त उन स्थलो पर 
भावावेश की अधिकता दिखाकर कवि ने उनके मने।विज्ञानत. 
यथाथ बना दिया है। “लब्जा!, 'काम! तथा 'इड्ा? सर्ग में इस 
प्रकार के लम्बे स्वागत भाषण अधिक मिलते है। इड़ा सगे में 
मनु के मानसिक इन्द्र का बहुत सुन्दर चित्र खींचा गया है 
'कह्स! सर्ग में 'काम! भाव की वड़ी ही लम्बी भूमिकाएँ तैयार 
की गई हैं। लब्ना सर्भ मे' लब्जा होने के समय उत्पन्न होनेवाली 
अन्य सभी वाह्य चेष्टाओ और वृत्तियों का चित्र उपस्थित किया 
गया है। किसी भी भाव विशेष या परिस्थिति विशेष से किसी पात्र 
के क्रय में' अधिक से अधिक कितने मनाविकार उत्पन्न हो सकते 
थे इसे प्रसाद से अधिक कदाचित्‌ ही किसी कवि ने दिखाया हो । 

प्रसादजी चरित्र की अधिक स्पष्टता के लिए नाटक-उपन्यास- 
काव्य-सबमे' पात्रो के ऐसे युग्म उपत्थित करते है जो एक दूसरे 
की तलना में आ सकते है। कामायली में” पात्रों की कमी होते 
हुए भी चरित्राकहृुण की तलनात्मक प्रणाली नहीं छोड़ी गई। 
श्रद्धा की तलना में' इड़ा तथा सन्नु की तुलना में” मानव उपस्थित 
किया गया है। श्रद्धा हृदय का प्रतिनिधित्व करती है तो इड़ा 
बुद्धि का। एक में धर्मनीति की प्रधानता है तो दूसरे- में 
राजनीति की । भद्धा के राज्य/मे' आनन्द, कल्याण, मज्ञल, शान्वि 
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का वास है तो इड़ा के प्रदेश मे कालाहल तथा अशान्ति का। 
श्रद्धा के प्राचीन ग्रामीण जीवन के प्रतीक के रूप से रखकर कवि 
ने दिखाया है कि भाम्य-जीवन कितनी श्रद्धा, दया, उदारता, 
स्नेह, सेवा तथा बलिदान से भरा है। इछड़ा द्वारा नागरिक जीवन 
का चित्र दिखाया गया है कि वह कितना यान्त्रिक तथा बुद्धि- 
प्रधान है। यदि हम कहना चाहे तो कह सकते है कि दोनो दो 
सभ्यताओं की प्रतीक है। श्रद्धा की ओर कवि, की दृष्टि अधिक 
देखकर यह जान पड़ता है कि कवि आधुनिक सभ्यता (पश्चिमी) 
था नागरिक सभ्यता से व्यथित है, वह अपनी प्राचीन हृदय- 
मूलक सभ्यता को अधिक प्यार करता है। 'इसी प्रकार मनु और 
मानव के चरित्र भी तुलनात्मक है। मनु से अहमहमिकता, 
असमरसता, विलासिता की अधिकता है, परमाथ , त्याग, दया, 
सेवा आदि की कमी 'है। परन्तु मानंव अपनी माता श्रद्धा के 
सिद्धान्त समरसता का अनुयायी है। वह राष्ट्र की सेवा में 
अपना जीवन उत्सगे कर देता है। उसमे विलासिता, स्वाथ, 
अहमहमिकता आदि की गन्ध नहीं है । 
प्रन्थ भर में श्रद्धा और मनु का चरित्र अधिक व्यापक है। 
अन्य पात्रो के चरित्र के हम एकाड्ी कह सकते है। कामायनी के 
चरित्र-चित्रण मे प्रसादजी ने संक्षेप शैली का बहुत अधिक अनुसरण 
किया है। किसी भी पात्र का कोई काये ( &८४४०0॥ ) था संवाद 
ऐसा नही जिसे हम निरथंक कह सके। प्रत्येक पात्र महाकाव्य के 
काय में समुचित योग देता है। आरम्भ में पुरोहित बनते 
समय किलाताकुलि अनावश्यक भले ही प्रतीत हो, पर रणस्थल 
, में मन के विपक्ष से युद्ध कर उनके निर्वेद के कारण बनते हैं। 
प्रसादजी के प्रबल पात्नो पर स्थिति का प्रभाव नहीं पड़ता । वें 


जो सस्कार लेकर आते हैं उन्हीं का विकाप्त उनके जीवन में 
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हेता है। उनमें परिवतन नहीं होता। अद्धा मे हम यही 
' देखते है। उस पर मनु के समान किसी स्थिति का प्रभाव नहीं 
पड़ता । मनु के चरित्र द्वारा हिंसा, खा, अहमहमिकता तथा 
विलास की परिस्थिति उत्पन्न होने पर भी उसकी अहिंसा, परमार्थ 
त्याग, उदारता और सौमनस्य ञआदि उद्यात्त वृत्तियों मे परिवर्तन 
नहीं दाता । मन. निवंल पात्र है। वह परिस्थितियों का दास 
है। उसके संस्कारों मे स्थितियों के अनसार परिवतन होता है। 
आरम्भ में वह विलास से घृणा करता है, किन्तु परिस्थितियों 
के वश में होकर फिर विलास मे फेंसता है। अन्त मे श्रद्धाद्वारा 
उसका उद्धार होता है । 
नाटक; उपन्यास, काव्य सर्वत्र प्रधादजी में एक ऐसा पात्र 
आता है जिसका चरित्र दूध का धोया होता है। उसके द्वारा 
सभी पात्रों का निस्‍्तार होता है। जैसे अजातशत्र में महिका, 
धतितली! में रामनाथ, उसी प्रकार कामायनी में श्रद्धा है। यह 
मन, इड़ा आदि सभी पात्रों का निस्तार करती है, इतना ही क्यो 
वह जड़-जेतन, नभ-वसुधा मे सवन्र आनन्द की सृष्टि करती 
है। उसे हम तरण-तारिणी कहे तो अनचित नहीं। 'प्रसादर्जीः 
की प्रवृत्ति है कि वे सदा प्रबल पात्र का पक्ष लेते है। श्रद्धा का ' 
ही पक्ष लेने के कारण उन्होंने महाकाव्य का नाम कामायनी रक्खा | 
शेक्सपियर के समान प्रसादजी अपनी नायिकाओं के चरित्र-चित्रण 
में अधिक सतक दिखलाई पड़ते है। अस्तु; इनकी नायिकायें भी 
, स्वास्थ्य, सैन्द्ये, विश्वास, प्र म आदि ७दात्त गुणो की प्रतिमा है 
प्रसादजी की सभी रचनाओ में प्रम का सन्देश है अत: उनके 
सभी पात्र प्रेम का विभिन्न स्वरूप दिखाते है । श्रद्धा मे भारतीय ' 
गृहिणी का आदश प्रेम है, जिसका सौन्दर्य लोक-जीवन के 
भीतर ही नहीं प्रत्युत उसके बाहर भी ( अलौकिक-जीवन में ) 
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दिखलाई पड़ता है। मनु के द्वारा-विलासी प्रम का चित्र 
दिखाया गया है | 

प्रसादजी चरित्र का विकास पात्रों के घटनाचक्रों मे डालकर 
परिस्थितियों द्वारा कराते है, क्योंकि #मेरेडिथ के समान उनकी 
दृष्टि में उस चरित्र का काई मूल्य नहीं जो परिस्थितिये द्वारा 
निर्मित नही होता । उन्होने श्रद्धा की सेवा, दया, ममता, त्याग 
अनुराग, परसाथ आदि गुणों का विकास परिस्थितियों द्वारा 
दिखाया है। शील का रिग्द्शेन काव्य मे तभी अच्छा हेता है 
जब पात्रगत एक ही भाव उसमें कई बार दिखाये जायें। मनु 
की अहमहमिकता, विलासिता, स्वार्थ भावना का चित्रण कवि ने 
कामायनी मे कई स्थलों पर किया है। इसी प्रकार श्रद्धा की 
ममता, माया, त्याग, सेवा आदि के उदाहरण ग्रन्थ मे वार-बार 
मिलते है। चरित्र-निर्वाह के लिए प्रसादजी ने पात्रो के जीवन से 
पूर्वापर सम्बन्ध का यथोचित ध्यान रक्खा है। अद्धा मे पहले 
जैसी करुणा, सेवा, त्याग, समपण, दान, उदारता, नि.स्वार्थवा आदि 
की भावना दिखलाई पड़ती है, वही अन्त तक बन्नी रही । एक बार 
जब वह कहती है कि सच्चे प्रेम मे देना ही देना है लेना नहीं तो 
उसका उदाहरण भी अपने जीवन द्वारा सदा प्रस्तुत करती है| 

चरित्रों के मामिक अंश पर तो छुछ कहने की आवश्यकता ही 

नही, क्योकि प्रसादजी ने कामायनी में सभी पात्रों के केवल महत्त्व- 
पूर्ण और सामिक अश ही के लिया है और उनका सकेतात्मक 
चित्र खींचा है। कामायनी के चरित्राकह्ृण की सबसे प्रमुख विशे- 
पता मनोवैज्ञानिक मनोरमता है। ऐसी मनोवैज्ञानिक मनोजता 
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कामायनी के अतिरिक्त हिन्दी के किसी भी आधुनिक कार्ब्य में 
नहीं मिलेगी ।, इसका प्रमुख कारण यही है कि प्रसादजी ने महा- 
व्य सें अन्तब त्तियो की -व्यजजना पर ही विशेष ध्यान रक्‍्खा है। 
एक परिस्थिति या एक घटना के. भीतर अधिक से अधिक कितनी 
मानववृत्तियों जग सकती है, उनकी अभिव्यक्ति मे कबि सदा प्रयत्- 
शील है। स्थल और अवसर के अनुसार पात्रो का प्रवेश नाटकीय 
ढक से कराकर कवि ने चरित्र-चित्रण में नाटकीय रमणीयता भी 
भर दी है। किससे, कब, किस प्रकार, कौनसी बाते करने से क्या 
परिणाम उत्पन्न हो सकता है, इसे 'प्रसादजी” भली भाँति जानते 
है। चिन्ता, वासना, श्रद्धा, लब्जा, काम आदि सर्गों' में केवल उसी 
मनोवृत्ति का मनोवैज्ञानिक चित्रण नहीं है, प्रत्युत तत्सम्बन्धी या 
उसके साथ आनेवाली अन्य अनेक मानव भावनाओं का भी चित्र 
खींचा गया है। क्योकि कोई भाव अकेले नहीं आता, उसके साथ 
अन्य भावनाएं भी सहकारी रूप में आती है.। 
लज्जा उत्पन्न होने पर ख्त्रियो के शरीर और मन की क्‍या दशा 
होती है; यदि इसे जानना हो तो लज्ना नामक सगे पढ़ गा | 
लज्जा के समय किस प्रकार मुग्धा ख्रियों की आंखे नीची हो जाती 
है; उनसे सामने देखा नहीं जाता; मन मे उन्माद छा जाता है 
अन्तर्जगत्‌ मं हलचल मच जाती है, सक्लीच से शरीर सिक्कुड़ने 
लगता है; खुलकर हँसी नहीं आती; अपूब सौन्दर्य विकीण होने 
लगवा है--आदि बातो का बड़ा ही सुन्दर वन वहाँ मिलेगा । 
समानव-मन् की विविध वृत्तियों के ऐसे चतुर चितेरे हिन्दी साहित्य 
मे विरले ही दिखलाई पड़ते है । 
चरित्रो की ऐविहासिकता पर भी कुछ विचार कर लेना चाहिए। 
, ऐतिहासिक पात्र केवल अतीत का ज्ञान कराता है; परन्तु साहित्यिक 
( काव्य का ) पात्र अतीत घटनाओ का ही ज्ञान नहीं कराता वरन्‌ 
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वर्तमान काल की गति-विधि समझाने में सहायक बनकर भविष्य 
की गति की ओर भी इन्नित करता है। इसी सिद्धान्त का ध्यान 
रखकर प्रसादजी ने अपने पात्रों के नवयुग की चेतना से स्पन्दित 
किया है जिससे वे अतीत का धान कराते हुए साम्प्रत समस्याओं 
पर भी प्रकाश डालते चलते हैं! इतिहास का सम्बन्ध व्यप्टि से 
होता है और काव्य का समष्टि से। समष्टि से तात्पये यह है 
कि अमुक प्रकार का व्यक्ति अमुक समय तथा परिस्थितियों में 
अमुक प्रकार का काये कर सकता है। इसी लिए काव्यगत पात्र 
ऐतिहासिक पात्रों से अधिक सत्य तथा स्थायी होता है। ऐति- 
हामिक सीता और राम पर किसी के अविश्वास भले ही हो जाय 
पर तुनसी के सीता-गम की सत्ता तो सभी सिर भुक्काकर स्वीकार 
करते हैं। 

पौगरणिऊ श्रद्धा और मछु के लोग भले ही कपोल-कल्पित कहें; 
पर कासायनी की श्रद्ा और मनु को पढ़कर उनकी सत्ता से भला 
कौन अविश्वास करेगा ९ प्रसादजी ने श्रद्धा और मनु का नवनिर्माण 
नहीं वबरन्‌ पुनरनिमोण किया है; परन्तु उनके पुननिर्माण से पात्रो 
की पोराशिकता नष्ट नहीं हुई है। हरिआध जी ने तो प्रिय-प्रवास 
में कृष्ण को इतना आधुनिक वना दिया है कि उनकी पौराशिकता 
नष्ट हो गई है; पर प्रसादजी ने श्रह्म, मनु तथा इड़ा में नव थुग की 
चेतना भरकर भी उनकी पौगणिकता मिटने नहीं दी । साकतकार 
ने भी राम, लक्ष्मण को उमिला के विरह से ढक दिया है. परन्तु 
कामायनी मे क्रिसी पौराणिक अप्रसिद्ध पात्र का इतना विशद वरणणन 
नहीं किया गया कि जिससे प्रसिद्ध पात्रों का व्यक्तित्व ढक जाय । 
तत्कालीन युग के परम प्रसिद्ध व्यक्ति 'मनु? थे; इसलिए कामायनी सेँ 
उनऊे व्यक्तित्व की सबसे अधिक व्याप्ति है। 'पद्मावतः की ऐतिहा- 
सिकता को उसकी आध्यात्मिक व्यखना ढक लेती है परन्तु कामायनी 
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का दाशनिक पक्ष पात्रों की ऐतिहासिकता को ढकता नहीं, प्रत्युत 
उनमें सत्यता तथा स्थायित्व लाता है | 'साकेत' में ऐतिहासिकता-का 
अभाव बहुतों को खटकता है परन्तु क्या कोई कह सकता है कि 
'कामायनी? मे ऐतिहासिक पक्ष की उपेक्षा की गई है ? इतिहास पात्रो 
के दैनिक या व्यावहारिक जीवन के बारे में प्राय: मौन रहता है, 
परन्तु जब कवि उन्हे अपने काव्य मे शहर करता है तब वह 
ऐतिहासिक करपना द्वारा उनके मौन जीवन के भो मुखरित कर 
देता है; परन्तु कवि के ध्यान यही रखना पड़ता है कि वे ऐति- 
हासिक वातावरण के मेल में हो। पुराणों में श्रद्धा के बारे मे 
इतना ही मिलता है कि वह मनु की स्लरी थी। उसके अवशिष्ट 
जीवन के कवि ने अपनी कल्पना द्वारा निर्मित किया है | वातावरण 
के निर्माण में कवि इतना कुशल है कि उसके पात्र ऐतिहासिकता से 
बेमेल कहीं नहीं पड़ते । 


श्रद्धा 


श्रद्धा का चरित्र कामायनी मे अत्यन्त व्यापक है। वह प्रधान 
पात्र के रूप में हमारे समक्ष आती है। इसके चरित्र द्वारा प्रसादनी 
ने भारतीय नारी के सर्वाज्ञीय जीवन का चित्र खींचा है। भारतीय 
दृष्टि से नारी-जीवन की पूरोता के लिए लौकिक जीवन के साथ 
आध्यात्मिकजीवन भी आवश्यक है। जीवन के ये दोनो पक्ष 
श्रद्धा में पाये जाते है। उसके लौकिक जीवन के भी हस तीन 
भागों में बॉट सकते हैं---व्यक्तिगत-जीवन, कौटुम्बिक जीवन तथा 
सामाजिक जीवन | 


वह शरीर से जितनी सुन्दर है हृदय से उतनी ही निर्मेल | मानो 
उसकी शालीनता ही सौन्दर्य के रूप में बाहर विकाण हो रही है। 
वह 'यथा नाम तथा गुण” के चरितार्थ करनेवाली है। अथात्‌ 
श्रद्धा नाम के अनुसार हृदय की सारी उदात्त वृत्तियों की वह 
साफार मूति है, नारीत की शाश्रत प्रशृत्तियों की प्रतीक है। सेवा 
उसकी साधना है; कुमें उसका साधन। त्याग उसका सद्भूल्प है, 
विश्वमज्ञल उसका न्रत। च्ुमा उसका निलय है; सहिष्णुता उसका 
सम्बल। समरसता उसका सिद्धान्त है; परमाथे उसका सन्तोप। 
अनुराग उसकी निधि है; करुणा उसका आभूषण | जीवन उसका 
सरल है पर सिद्धान्त बहुत ऊँचा। हृदय उसका केमल है पर 
शरीर स्फू्ति, दीप्ति तथा शक्ति से पूर्ण । प्रकृति की गोद से उसका 
वास है; पर उसका जीवन सुसंस्करत । 
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अद्धा का व्यक्तिगत जीवन कामायनी मे वहाँ स्पष्ट दिखाई 
पढ़ता है, जहाँ वह मनु की निश्रोन्‍्त, निश्चेष्ट, असहाय अवस्था 
से द्रवित हो करुणा, समपेण, ममता, विश्वास, अनुराग आदि 
अपनी हृद्य-निधियो के छटा देती है। मठ के निराश जीवन मे 
अपने समरसता के सिद्धान्त द्वारा उत्साह पैदा कर उनकी परिश्रान्त 
चेतना के लोक-कार्य मे व्याप्त करती है; उनकी सहचरी बन उनके 
दुःख की आधी के शान्त करती है; उनके पतमड़ के जीवन में 
मधुर मधुमास लाती है; उनके जीवन-मरू की शुप्क घाटियो के 
सरस बरसात से अभिषपिव्न्चित करती है; उनके अन्धकारपूरो 
जीवन में उषा के समान प्रकाश लाती है'। श्रद्धा की अपूर्व क्षमा 
का परिचय वहाँ मिलवा है; जहाँ वह इड़ा के अपने सुहाग का 
बाघक समझकर भी क्षमा कर देती है। पद्मावत मे नागमती 
पद्मावती को अपने सुहाग छीनने का कारण समझ मलिन तथा 
उदास पड़ जाती है परन्तु भ्रद्धा नहीं। उसके हृदय की यह विशा- 
लता तथा प्रेम की उच्चता श्रद्धितीय है । श्रद्धा के जीवन की विभूति 
है त्याग किन्तु वह वैराग्यजनित नहीं वरच्‌ अनुराग-सर्डित है । 
इसका सुन्द्रतम उदाहरण हमे वहाँ मिलता है जहाँ वहू राष्ट्रकल्याण 
के लिए अपने इकलौते परस प्रिय पुत्र मानव को सारस्वत 
प्रदेश मे छोड़कर चली जाती है। इस प्रकार का त्याग नारी- 
जगत में कम मिलता है। व्यावहारिक जीवन में उसकी मयादा, 
ओचार, सयम तथा शिष्टता भी अहितीय है। गशभावस्था मे 
उससे उद्वेग, वेचेनी तथा व्याकुलता भरी प्रेम की कुशल सूक्तियों 
को न सुनकर मलु प्रेम की कमी का अनुभव करते है; परन्तु उनकी 
यह अनुभूति उनके बासनापूर्ण प्रेम की उपज है। वस्तुत: उसके 
जीवन में शान्ति-सन्तोष का कारण प्रेम की कमी या अभाव नहीं, 
अत्युत प्रेम की पूरंता तथा परिपक्वता है। अब उसे अपने प्रिय 


है. 
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के स्वकीय होने का पूण विश्वास है; पहले नही था, इसीलिए 
स्वकीय बनाने के लिए उद्वेग, व्याकुलता तथा अघीरता की आव- 
श्यकता थी | आज भी यदि प्रिय कष्ट में है तो वह ढुखी है। सगया 
खेलकर मनु के लौटने मे विलम्ब होने पर वह व्याकुल है। 
सयम का कारण यही है कि श्रद्धा लोक-जीवन का भी ध्यान रखती 
है। मनु के समान उसका जीवन स्वाथ था वासना-हृप्ति मे केन्द्रित 
नहीं) वह भली भाँति जानती है कि प्रेम की प्रथम अवस्था से 
बेचेनी, उत्सुकता, विकलता तथा अधीरता प्रिय-प्राप्ति के लिए होती 
है। प्रिय का प्राप्ति हो जाने पर तथा उसकी स्वकीयता पर पिश्वास 
हो जाने के उपरान्त भी यदि उत्सुकता, अधीरता और बेचैनी पू्बे- 
व॒त्‌ बनी रहे तो प्रेमी और प्रिय का जीवन बिताना कठिन हो 
जाय और वे सवेदा एक-दूसरे की शुअ्रपा के अतिरिक्त दुनिया के 
लिए वेकार हो जाये। 

विश्वास की चरम सीमा श्रद्धा के चरित्र में दिखलाई पड़ती है 
जो उसके व्यक्तिगत चरित्र का वहुत दिव्य तथा उच्च बना देती है | 
'तितली? मे तो मधुबन के प्रति एक बार अविश्वास की हल्की 
रेखा खिंच जाती है पर श्रद्धा में कमी नहीं। मन्ु के दूसरी बार 
भागने पर भी उसके सन से अविश्वास नही उत्पन्न होता। श्रद्धा 
के विश्वास है कि मनु उसे पुनः मिल जायेंगे-.. 

“बह भोला इतना नहीं छुली। रे 
मिल जायेगा हैँ प्रेम-पत्नी ॥” 

उसके जीवन में कूमे, ज्ञान तथा इच्छा तीनो का ऐसा 
सुन्दर समन्वय है कि जिससे वह स्वयं आनन्दित्‌ रहती है तथा 
उसके द्शेन मात्र से अन्य भी आननन्‍्द-सागर मे मग्न हो जाते है। 
पाठको के मन से यह प्रश्त हो सकता है कि मनु तो "पहले उसके 
साथ ही थे फिर्‌ क्यो दुःखी, अठृप्त तथा असन्तुष्ट होकर भागे ९ 
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मनु श्रद्धा के साथ रहते हुए भी साथ नहीं थे। उनका प्रेम श्रद्धा 
के बाह्य सौन्दय से था । वे उसकी अम्रत-घाम॑ दिव्य आत्मा को 
पहचान नहीं सके थे। समीप रहने पर भी उनकी दृष्टि असाग्य 
से प्याले पर थी, अमृत पर नहीं पड़ी थी। तब भला केसे अमरत्व 
का पान करते और आनन्दित होते। परन्तु ब्योंही वे 'कल्याण- 
भूमि!, 'अम्ृतथाम” श्रद्धा के सत्खरूप के पहचान जाते है त्यांही 
आनन्द मे विभोर हो जाते है और फिर कभी श्रद्धा का साथ नहीं 
छोड़ते । सचमुच शील-सौन्दर्य की ऐसी दिव्य मूर्ति का दृशन 
कर कौन आह्वादित नही होगा । ह 

उसके शील का कुछ विश्लेषण उसकी व्यक्तिगत विशेषताओं 
के साथ हो चुका है। अवशिष्टांश जातिगत तथा सस्क्ृतिगत 
विशेषताओ क्रे साथ किया जायगा। उसके सौन्दर्य के कवि ने 
'नित्य-यौचन की छवि से दीप्र कर” जड़ मे स्फूति उत्पन्न करने- 
वाला बनाकर, 'साकार सौरभ-मधु का आधार तथा पराग-परिसाए 
रचितः कहकर अपरिमेय बना दिया है। उसके सौन्दर्य की इस 
अलौकिकता पर पाठकों को आश्चये नहीं करना चाहिए, क्योकि वह 
काम-गोत्रजा है। इसी अलौकिक सौन्दर्य के कारण वह मनु के 
नयनो के लिए असिराम इन्द्रजाल है, किलातकुलि जैसे असुरो 
के भी तिमिर मे प्रकाश भरनेवाली है । ह 

शास्त्रीय दृष्टि से मुग्धा नायिका के सभी भेदो--प्रथमावती ण- 
यौवना, मानसृदु, प्रथमावतीर्ंसद्नविकारा, रतिबासा तथा सम- 
थिक लज्जावती के लक्षण श्रद्धा में मिलते है-- 

“उषा, की पहली लेखा कान्‍्त, 
माधुरी से भींगी भर मोद! 

से व्यक्त होतो है कि वह प्रथमावती्णायौवना है। पशुहिंसा देखकर 
श्रद्धा में जो अल्पकालीन मान दिखिलाई पड़ता है. वह उसकी सान- 


कान 


७५ कामायनी---अनुशी लन 


सृदु अवस्था के व्यक्त करता है। उसकी प्रथमावतीणें मदन 
विकारा, रतिबासा तथा समधिक लज्जावती अवस्थाएं क्रमशः 
वासना! 'कर्म! तथा लज्जा नामक सगे मे व्यक्त हुई है । 

श्रद्धा ने भारतीय आदर्श गृहिणी की भॉति अपनी छोटी 
गृहस्थी के क्तेव्य-बुद्धि से स॒ुव्यवस्थित बना रक्खा है । उसने अपनी 
कुजस्थित पर्योकुटीर के ऊपर लताओ के चढ़ा दिया है; उससमें 
छोटे-छोटे वातांयन खाल दिये है और भीतर पुवालो की शब्या 
बिछा दी है। हसारे यहाँ दायित्त का पूरो निवाह करनेवाली 
स्त्रियों गृह-लक्ष्मी कही जाती है। श्रद्धा सचमुच गृह-लक्ष्मी है। 
उसके ग्ृह-विधान को देखकर मनु चकित होकर उसे गृह-लक्ष्मी 
कहे बिना नहीं रहते। ग्रहस्थी मे भविष्य की चिन्ता ञत्री को 
पुरुष से अधिक होती है। अ्रद्धा ने भविष्य के लिए ही शालियो का 
बीज संग्रह कर लिया है; भावी पुत्र के लिए वेत्तसी का भूला अभी 
सुख मिलता है जो दूसरों के दोषों को सह है जो कि मन कर ओपन तय के दोषों को जप कक हो है। न कर अपना व्यवहार 
ल बनाये रखता है; श्रद्धा का कोटुम्बिक जीवन ऐसा ही है। 
मनु से अनेक दोष रहते हुए भी वह उनके प्रति सदा अच्छा व्यव॒- 
हार बनाये रखती है। मु की उदासीनता या अवमानना से 
अपने प्रेम मे कभी कमी नहीं करती । मातृत्व की अन्तिम सीसा 
है वात्सल्य । श्रद्धा के वास्सल्य प्रेम की उच्चत[ु को देख मनु ने 
स्वय उसे वत्सलता की मूति कहा है। 

कौटुम्बिक जीवन से ही उसका आत्म-विस्तार बढ़ने लगता है | 
उसका प्रम सजातीय मानव तक ही सीमित नही भत्युत वह पशु 
तक भी पहुँच जाता है। बढ्ते-बढ़ते उसका आत्म-विस्तार इतना 
अधिक हो जाता है कि वह “बुसुधैव कुटुस्व॒कम! समझने लगती है। 
तभी तो राष्ट्र ( सारस्वत-प्रदेश ) के कल्याणाथ अपने इकलौते पुत्र 
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मानव को त्यागने में तनिक भी सेह नहीं करती। यहीं उसके 
गृहस्थ जीवन का अन्त समझना चाहिए। इसके पश्चात्‌ उसका 
आध्यात्मिक ( वानप्रस्थ ओर संन्यास ) जीवन आरम्भ होता है। 
परम्परानुसार श्रद्धा चानप्रस्थ की युग्मता के लिए अपने खाये हुए 
पति के पुनः प्राप्त कर लेती है। मनु के साथ लेकर हिमालय- 
प्रदेश के केलास-लोक में अपना आश्रम वनाकर पति के सद्ढ 
आध्यात्मिक-जीवन बिताती है । हे 

श्रद्धा नारीत्व की पूर्ण विकास है। नारी का यथार्थ धर्म शुद्ध 
खज्ञगर है जो श्रद्धा के जीवन में अपरिमेय मात्रा में है। माठ्त्व ही 
'नारी का चरस विकास है | विश्व के प्रति मद्गलमयी भावना, निर्माण ' 
शक्ति, सिसक्षा, प्राशिमात्र के प्रति करुणा आदि माठ्त्व के प्रधान 
गुण अद्धा मे पर्याप्त मात्रा मे वतमान हैं। नारी मे माता बनने 
की सहज भावना विद्यमान रहती है जो अवसर पाकर स्वयमेव 
जग जाती है। सब्ध्या समय विहगगण नीड़ो में अपने शिशुओं 
के चूम रहे हैं; इस दृश्य को देख़कर श्रद्धा को शिश्षु के अभाव मे 
अपने घर का सूनापन खटकता है और उसके माँ बनने की साध 
तुरत बोल उठती है-- 

“उनके घर मे केलाहल है, 
४ मेरा सूना है गुफाद्वार[? |, 

वह किसी भी परिस्थिति में अपने मातृत्व को नहीं भूलती। 
उसका वात्सल्यमय जननी-रूप सदा सजग रहता है। वह अपने 
लिए नहीं प्रत्युत दूसरो के लिए इस विश्व की रघज्ञभूमि मे आई है। 
उसके जीवन का प्रत्येक श्वास अपना नहीं, पराया है । 

अद्धा के जातिगत स्वभाव का सच्चा द्ग्दूशेन उस समय 
मिलता है जब वह नारी-हृदय की सारी निधियां प्रेम, सेवा, दया, 
त्याग, माया, ममता, विश्वास, समपंण आदि सन के चरणों मे 
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उनके अवसादपूर्ण जीवन से द्रवित होकर उत्सग कर देती है। 
श्रद्धा के इस आत्म-समपण द्वारा कवि ने दिखाया है कि नारी-हृदय ' 
का साधनापथ समपेण की आनन्दालुभूति में ही है। नारी सदा छट 
जाना चाहती है। उसमे जिगीपा की भावना नहीं प्रत्युत वलिदान 
की भावना रहती है। वह सत्व तथा अधिकार की भूखी नहीं । 
वह तो अपनी सत्ता के लय करने मे ही चरम सुख मानती है। 
नारी-हृदय की सावभोमिक सहादुभूति के कारण उसकी करुणा 
का प्रसार मनुष्य, पशु, चेतन, अचेतन सवत्र है। श्रद्धा का 
ललित कला का अभ्यास तथा सन्नीत-प्रियता भी उसके जातिगत 
स्वभाव के ही अन्तगते है | 

पुरुषों के सारे कुतूहल तथा प्रश्नो का उत्तर देना, विश्लेपण 
करना, ख्री-चरित्र की विशेषता है। मल्तु के प्रति भद्धा ऐसा ही 
करती है। श्रद्धा की विश्लेषण-बृत्ति ख्री-जन-सुलभ विशेषता है। 
नारी हृदय की वास्तविक सम्पत्ति है प्रेम; और वह श्रद्धा सें 
अपरिसेय मात्रा मे है । ः 

अब अद्भा की आये-सस्कृृतिगत विशेषवाओ पर भी विचार 
कर लेना चाहिए। हमारे यहाँ स्वयंवर-प्रथा बहुत प्राचीन है। 
अतएव कामायनी में श्रद्धा के स्व्यंवर का उल्लेख पश्चिमी सभ्यता 
के प्रभाव-रूप मे नही समझना चाहिए । भारतीय संस्कृति मे नारी 
प्रथम प्रस्ताव करती है, वही श्रद्धा ते भी किया। उसके रीभने मे 
वासना की गन्ध नहीं प्रत्युत भारतीय चीर-पूजा को भावः की भावना निहित 
हैं। भारताय लियो को संस्कृति के अनुसार अड्ा के प्र का 
द्योतन स्री-जाति के स्वभावगत लज्ञा द्वारा होता है। 

तुलसीदास ने पतित्रता ख्तिया के चार भेद बतलाये है । “उत्तम 
के अस बस जग माहीं--सपनेहु आन पुरुष जग नाही” के अलु- 
सार श्रद्धा फो उत्तम पतित्नता स्त्री का पद श्राप्त होना चाहिए, 
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क्योकि वह खप्न में भी अन्य पुरुष के नहीं देखती । मन्तु का ही 
ध्यान करती है, जैसा कि 'स्वप्न' सगे से विद्ित हो रहा है। 
ऋग्वेद तथा पुराणों में श्रद्धा 'कामगोत्रजा! तथा मन की पत्नी 
के रूप में आती है। इससे अधिक इसका वृत्तान्त कहीं नहीं 
मिलता । श्रद्धा का भावात्मक जीवन कवि ने प्रतीक बैठाने के 
लिए शैवागमो से लिया है। उसका व्यावहारिक तथा दैनिक- 
जीवन कवि की निजी सृष्टि है। श्रद्धा का अहिंसा-ब्रती होना 
तथा तकली पर सूत कातना गान्धी-युग की देन है। 





मनु 


काव्य का केन्द्र उ्रनु के चरित्र मे निहित है। शास्त्रीय हांट् 
से अमर सनन्‍्तान होने के कारण वे नायक बनने योग्य है। उनसे 
धीरललित नायक का शुण वतमान है। मनु के द्वारा कवि ने 
आदि युग के मनुष्य का चित्र खींचा है। उस युग के मानव से 
जितनी स्वाभाविकता हो सकती थी उतनी मनु मे है। मनु के 
चरित्र पर विचार करते समय आधुनिक आचार का आदश सामने 
नहीं रखना चाहिए क्योकि उस युग का आदर्श कुछ दूसरा ही था | 
मनुष्य मे उस समय निवाध आत्म-तृप्ति की भावना प्रचुर मात्रा 
में विद्यमान थी। उस समय की प्रथा से आज की प्रथा में बहुत 
अन्तर हो गया है। मानव अपनी प्रव्नत्ति तथा प्रकृति पर चिजय 
प्राप्त कर छुसंस्क्रत हो गया है | अस्तु, सुसस्क्ृत आचार की कसौटी 
पर सनु का चरित्र जॉचना न्याय-पथ से विचलित होना है। मनु 
के चरित्र पर विचार करते समय हसे यहीं देखना चाहिए कि उस 
समय मानव जैसा था वैसे मनु हैं या नहीं ९ 
“कामायनी के सत्ठु के चरित्र को हम दो भागों में बॉट सकते 
हैं--शरीरी अवस्था तथा अशरीरी। शरीरी अवस्था का वर्णन 
कामायनी में चहुत व्यापक है क्योकि उस समय मानव मे शरीर- 
पक्ष की अधिक प्रधानता थी। शरीरी अवस्था के अन्तर्गत मल 
मे विलासिता, आत्ममोह, जे जा दतिया दिखाई पत्ती है स्थाथपरायणता, अहंभावना, 
आसक्ति आदि चृत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं। उनमे शरोर पक्ष को 
इतनी अधिक प्रधानता हो गई है कि वे अपने आगे अपने ही पुत्र 








ध् 
त्ख 
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की उपेक्षा करते हैं। अशरीरी अवस्था वहाँ प्रारम्भ होती है जहाँ 
मनु के पितृत्व का ज्ञान हो जाता है और वात्सल्य-भाव से उनका 
हृदय भर जाता है। उस समय वे अपने शरीर से अलग होकर 
अपने पुत्र का ध्यान करने लगते है | 

"5 शध्युनंता था वह वाणों शीवल, 

कितना दुलार कितना निमेल ।? 

मल के वात्सल्य पूर्ण होने पर पति-पत्नी दोनों की आत्माये 
मिलकर एकाकार हो जाती है। वस्तुतः माँ होने पर नारी पुरुष 
से तभी रीमती है जब वह ( पति ) बच्चे को उसी के समान प्यार 
करने लगता है। ग्ृहस्थी की यही पूर्णता है और तथी गृहस्थ के 
कल्याण का पथ खुलता है। श्रद्धा माँ हो चुकी थी परन्तु मु 
बिलासिता मे रमण कर रहे थे। इसलिए जब तक वे विलासिता 
के नद्‌ में इबे रहे तब वक उन्हे ग्ृहम्थी का सुख नहीं मिला और 
वे मिथ्या सुख की मरीचिका मे स्रग के समान भटकते रहे । कवि 
ने यहाँ मलु के चरित्र द्वारा बतलाया है कि भरद्धा ऐसी पतित्रता स््री 
की जे पुरुष उपेक्षा करेगा, उसे जीवन में मनु के समान ही भट- 
कना पड़ेगा और अन्त मे जब वह मठ के समान, नारी के अप- 
नायेगा तभी उसके जीवन का आननन्‍्दपूर्ण पथ मिलेगा। मु के 
हृदय में विश्वपिता की भावना--पुत्रप्रेम, इठ्ुस्ब-स्नेह--होने के 
पश्चात्‌ ही उत्पन्न होती है। तभो तो वे श्रद्धा द्वारा यह जानकर 
भी कि उनका पुत्र राष्ट्रकल्याण के लिए, सारस्व-तप्रदेश मे छोड़ 
दिया गया है--व्याकुल नहीं होते। यहाँ,पर मनु के चरित्र से 
कवि ने बतलाया है कि 'वसुधैव कुटुम्बकम! की सीढ़ी छट्ठम्ध-स्नेह 
स ही प्रारम्भ होती है | | 

अब इड़ा-सम्बन्धी मछु पर विचार करना चाहिए। अठृप्त- 
वासना वाले मनु जैसे विल्लासी का निजन भ्रदेश में इड़ा जैसी नयन- 
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महोत्सव की श्रतीक, सेन्देर वाला को-“देखकर उसकी ओर खिंच 
जाना स्वाभाविक है। वदनेन्तर- मनु का इड़ा के ऊपर नियन्त्रित 
प्रेम तथा परिणय की इच्छा करना भी प्राकृतिक है क्योकि वे 
अनियन्त्रित प्रेम का हुप्परिणाम श्रद्धा के साथ भोग चुके थे। जब 
इड़ा राष्ट्र की मयाद बचाने के लिए उनके बद्ध-परिणय के प्रस्ताव को 
नहीं स्वीकार करती तब वे उसे बलात अपनी रानी बनाना चाहते है। 
मयादा उललब्नन के कारण परिणाम घोर सद्बष तथा विप्लव के रूप 
दिखाई पढ़ता है। मनु के इड़ा तथा श्रद्धा दोनों सम्बन्धों द्वारा 
कवि ने दिखाया है कि नारी के साथ सहयोग करने से ही मानव 
सुखी हो सकता है। इसी अभाव में मनु के न तो श्रद्धा से ठृप्ति 
मिली न इड्ा स।  * 
इतिहास को ओर दृष्टि न डालनेवालों के। मनु के प्रारम्भिक 
चरिन्न की कुछ बाते“जैसे अ्रद्वा के पुत्र-प्रेस से देष्या, बासना की 
अविकता, सारस्वत प्रदेश की निरकुशता--खटक सकती है 
के आरम्भिक उपादानों के समावेश के आग्रह के ।कारण कवि के 
मनु मे ञ्री के पृत्र-प्रम पर इष्यों की करपना करनी पड़ी । मन्नु 
रूृष्टि के आदि-पुरुष हे। उस समय मानव से शरीरी पक्ष प्रधान 
था। इहेष्यों, वासना आदि स्वाभाविक वृत्तियाँ मानव मे प्रचुर 
मात्रा से थीं। यथाथंवाद का आग्रह मन्तु का यही स्वरूप 
निर्दिष्ट कर सकता है। दुलेलित वासना, आत्म-मोह, निर्बाध आत्म- 
तृप्ति आदि तत्त्व देव-सृष्टि के संस्कार हैं । इसलिए ऐतिहासिक दृष्टि 
से इनके प्रभाव की उपेक्षा मन के चरित्र से नही की जा सकती थी | 
पौराणिक प्रसज्ञों से भी इनकी सद्भति बैठ जाती है, तह्मा का 
अपनी पुत्री की ओर आकषित होना पुराणों में प्रसिद्ध ही है। 
इसो आधार पर मन का इड़ा की ओर आकर्षित होना कल्पित है। 


सारखत प्रदेश से सन की निरकुशता भी ऐतिहासिक तथ्य के 
धर 
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अविरुद्ध ही है। सृष्टि के प्रारम्भ-काल में माठ्सत्ता के पश्चात्त्‌ 
सामन्त-प्रथा. का ही उदाहरण मिलता है। सामन्त-युग में व्यक्ति 

वाद का प्राबट्4' था। शासक स्वेच्छाचारी होते थे। इसलिए मन 
नियामक हेतते हुए भी नियस का पालन नहीं करते। मन के 
शासन से प्रजा धन-घान्य से पूर्ण है। कला-कौशल भी समृद्धि- 
शालिनी स्थिति मे है। मन की निरंकुशता एवं स्वच्छन्दता प्रजा को 
सहाय नहीं । अतः सारम्वत प्रदेश मे विद्रोह की आग भड़क उठी | 

इस विद्रोह में वतमान क्रान्तिकारी युग का स्वर मन्दू-मन्द सुनाई 
पड़ता है। किलाताकुलि की प्र रणा से मन ने हिंसा-पूर्णो पशु-यज्ञ 
किया। मगया खेलने का भी उन्हें बहुत चाव है। निरीह 
पशुओं की हिंसा करने की भावना सनु स'सृड्टि के उस आरम्भिक 
हिंसकवृत्ति के स्पष्ट करनेवाली है जब मानव जड्जल मे रहता था, 

. भ्गया उसकी जीविका का साधन था| 


महाकाव्य के आरम्भ से ही मनु के चरित्र में इन्द्र का अच्छा 
चित्र है। इस इन्द्र की चरम सीमा इड़डा सगे मे दिखलाई पड़ती 
है। निबाध वासना की तृप्ति के लिए मनुश्रद्धा को छोड़ सरस्वती- 
तट पर पहुँच आए है | उन्तके हृदय मे श्रद्धा के पास लौट जाने तथा 
आगे सारस्वत प्रदेश में बढ़ने का हन्द्न सचा हुआ है--- 
“वासना-हृप्ति ही ख्वगें बनो, 
यह उलटी सति का व्यथ ज्ञान | _ 
९ २५ रे >>. 
कुछ सेरा हो यह' राग भाव, 
संकुचित पूणता है अजान। 
। हो जलन वासना के जीवन भ्रम 
तम में पहला स्थान दिया ।॥” 
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सन्नु जीवन के इस भ्रम से अभी मुक्त-नहीं हुए है कि उस 
एकान्त प्रदेश मे नयन-महोत्सव की प्रतीक झुन्दर बाला इड़ा आ 
जाती है और मनु के 'हाँ तुम ही हो अपने सहाय? कहकर अपना 
उजड़ा घर बसाने का प्रस्ताव करती है। मानव परिस्थितियों 
का दास तो है ही; मनु जिस वासनापूर्ण जीवन की अभी निन्‍्दा 
कर रहे थे उसी में पुनः फंस जाते है। इस प्रकार मन्ठु विपम 
परिस्थितियों से आक्रान्त होते हुए अन्त मे श्रद्धा द्वारा आनन्द को 
श्राप्त होते है। इस प्रकार कवि ने मनु के चरित्र द्वारा महाकाव्य 
में साधनावस्था का प्रवेश कराया है। मनु के जीवन मे वासना 
की अधिकता, भोग की ओर प्रवृत्ति, इष्या, दम्भ, अहमहमिकत्ता, 
समत्व आदि का प्रदशन उनके मन के प्रतीक रूप से उपस्थित करने 
के लिए किया गया है। नहीं तो जहाँ तक मनु मानवरूप में उप- 
स्थित किये गये हैं, वहा तक उनमे दया, स्पष्टता, अपने अपराधों 
पर ग्लानि आदि मानव-गुण उनमे वर्तमान हैं । 
प्रलय से बचे किसी प्राणी के लिए अन्न रख आना उनकी 

दया का परिचायक है। सुमूर्षु मनु रणस्थल में अद्धा को अक- 
स्मात्‌ देखकर अपने अपराध पर इतनी अधिक ग्लानि से भर 
जाते हैं कि उनको श्रद्धा के सामने मुंह'दिखाना कठिन हो जाता 
है, और थे उसी रात को वहाँ से भाग जाते है।. * 

४साहसिकता, वीरता, परुषता, स्वतन्त्रता, स्वच्छन्द्प्रियता 
स्वायत्त की चाह, विजय की इच्छा, प्रतिशोध की भावना, शासन 
करने, हवा बनने की प्रवृत्ति आदि मनु की जातिगत विशे- ' 
पताए है तन्त्रता या स्च्छन्द प्रवृत्ति तो आदि से अन्त तक 
उनमें दिखलाई पड़ती है५“ वे श्रद्धा या इड़ा किसी के, पास भी 
शासित होना सहन नहीं कर सकते | स्वायत्त की चाह तो 
उनसे सर्वेत्र बनी हुई है। सारस्वत प्रदेश को सम्पूर्ण विद्रोही 
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प्रजा से युद्ध करना उनकी वीरता, निर्भीकता, प्रतिशाध-बृत्ति का 
परिणाम है- पड 
“चह प्रतिशाध अधीर रक्त बन बहता पानी ।” 

मनु के चरित्र से कवि ने यथा्थंवाद का बहुत ही सुन्दर पुट 
दिया है। उनके चरित्र मे उत्थान तथा पतन दोनो हैं। जाति- 
गत तथा व्यक्तिगत दोनो विशेषताएँ है। पतन मे चरम यथार्थ- 
वाद का स्वरूप है। उत्थान केवल अन्त से दिखाया गया है। 
उत्थान की व्यव्जना सदाचारमूलक है। एक ओर उनकी जातिगत 
विशेषताएं उनके यथाथंबादी रूष को व्यक्त करती है तथा दूसरी 
ओर उनकी व्यक्तिगत विशेषताएँ उनके प्रतीकवादी रूप को 
व्यश्जित करती है। मनु मानव-परमस्परा के पिता है अतः उनमें 
मानव के सभी गुण-अवगुण वतंमान है। मनुष्य में सतू-असत्‌ , 
भली-बुरी तथा मानव-दानव, दोनों प्रकार की प्रवृत्तियाँ रहती 
है। परिस्थिति-विशेष के कारण कभी किसी का प्राधान्य हो जाता 
है, कभी किसी का। यही मनु में है। वे परिस्थितियों के अनु- 
सार कहीं बहुत भावुक- कहीं बहुत ताकिक, कहीं बहुत विलासी-- 
कहीं बहुत विरक्त, कहीं स्नेहशील - कहीं निर्मम, कहीं परुष--कहीं 
उदार, कभी चिन्ताशील--कभी आशान्वित दिखाई पढ़ते है । 


इड़ा ' 


इड़ा का चरित्र जहाँ तक ख््री रूप में है वहाँ तक नीति, मयादा, 
उत्तरदायित्व, कतंव्यबुद्धि, रागबृत्ति, समपण की भावना, क्षमा 
सहनशीलता, व्यवस्था-शक्ति आदि ख्रियोचित गुणों से युक्त 
दिखलाई पड़ता है। परन्तु जहाँ वह बुद्धि के प्रतीक रूप में आई 
है वहा चड चलता, सघप, विप्लव, विद्रोह उत्पन्न करती हुई दिख- 
लाई पडती है। स््री रूप मे वह मनु से प्रम करती है; परन्तु 
उनके समान भयोदा के त्यागकर नहीं, कतेव्य-बुद्धि से रहित 
होकर नहीं, उत्तरदायित्व की उपेक्षा करके नहीं। उसके मनु 
छुम्वन्धी प्रेम से केवल उसकी रागबृत्ति की भावना ज्ञात होती है । 
सिद्धान्त दृढ़ता उसमें इतनी अधिक है कि उसका उछ्ठन उसके 
प्रिय से प्रिय व्यक्ति द्वारा होने पर भी उसका विरोध करती है, 
जैसा मनु के साथ में उसने किया। मनु प्रजा के लिए नियम 
चनाते हैं परन्तु खय उसका पालन नहीं करते, वे निबोधित अधि- 
कार भोगना चाहते है । इड़ा उन्हे दो-एक बार सममभाती है 


“आह प्रजापति यह न हुआ है 


कभी न होगा । 
निबोधित अधिकार आज तक- 


| किससे भेगा ॥” 


डरा के ध्वारा समझाने पर भी मनु जब नहीं सानते तब वहे उनके 
विरुद्ध प्रजा द्वारा घोर विद्रोह कराकर युद्ध करती है । 


सु 
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मनु का प्रेम लोक-धर्म का तिरस्‍्कार करनेवाला नितान्त 
ऐकान्तिक है, परन्तु इड़ा लोक-धर्म के पालन में पूर्ण सतक तथा 
सावधान दिखाई पड़ती है। मनु के जिस परिणय से लोक-घर्म, 
लोकनीति, मयोदा में विन्न पड़ने की आशड्ढा है, उसके उनके द्वारा 
कई बार बलात्कार करने पर भी वह स्वीकार नहीं करती, परन्तु 
लोक-कल्याण करनेवाले श्रद्धा द्वारा प्रस्तावित मानव-परिणय के 
स्वीकार कर लेती है। 
खियो में व्यवस्था-बुद्धि पुरुषों से अधिक होती है वह इड़ा मे 
भी है। उसकी ही सुव्यवस्था, राष्ट्रनीति का परिणाम है कि 
उसकी प्रजा धन, धान्य से पूर्ण है, कला-कौशल, व्यापार आदि में 
भी सम्ृद्धशाली है। “मनु की सतत सफलता की वह उदय 
विजयिनी तारा थी ।!” मनु तो उससे सदा प्रणय॒ तथा परिणय 
की बाते करते है पर वह सदा मनु के लोक-धर्म की शिक्षा 
देती है... ' 
ताल-ताल पर चलो नहीं लय छूटे जिसमें, 
तुम न विवादी खर छेड़ा इसमे। 
लॉक सुखी हो आश्रय ले यदि उस छाया में, 
प्राण सदृश ही रमो राष्ट्र की इस काया मे ॥| 


इड़ा मे सहनशीलता तथा क्षमा-गुण भी वर्तमान है। वह 
भनु-हृत बलात्कार के कई बार सहन कर लेती है। मनु जब 
किसी तरह नहीं मानते तब उसे राष्ट्र-कल्याणाथ विद्रोह करना 
पड़ता है। रण-स्थल मे मनु सुमूर्षोवस्था मे एकाकी पड़े है, वहाँ 
भी उनकी सेवा करते इड़ा ही दिखाई पड़ती है। इस प्रकार वह 
एक ओर मु से विद्रोह करके राष्ट्रक॒ल्याण, लोक-धसे का पालन 
करती है, दूसरी ओर सुमूर्षावस्था में- मनु की सेवा कर अपना 
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व्यक्तिगत शालीनता का परिचय देती है। रण-स्थल में ही श्रद्धा 
अपने कुमार के! लिये आ पहुँचती हैं। इड़ा अपने के श्रद्धा का 
सुहाग छीनने का कारण समझ ग्लानि से भर जाती है और 
उससे क्षमा मॉगती है, मानो बुद्धि हृहय के ऊपर किये गये 
अत्याचारो के स्वीकार करती हुई उससे क्ष॒मा-याचना कर रही है। 


“तिसपर मैंने छीना सुहाग, 
हे देवि ! तुम्हारा दिव्य राग। 
हि पे # ७ 


दो क्षमा, न दो अपना विराग, हि 
सोई चेतनता न उठे जाग ॥” 


इड्डा भी ऐतिहासिक पात्र है। वह मनु के सारस्वत नगर 
पहुँचने के पूव राष्ट्रअतिनिधि के रूप मे मानव इतिहास के आदि 
युग--माठ्सत्ता-युग--के। उपस्थित करती है। यह मानव इतिहास 
का वह युग था जब साह-शक्ति की प्रधानता थी। प्रबन्ध 
का भार नारी पर था। इस युग से साम्यवाद का आदिस खरूप 
दिखाई पड़ता है। इड़ा के शासन-काल मे सारस्वत-प्रदेश मे 
सास्यवाद का ही स्वरूप रहा होगा; क्योकि मलु के पहुँचने के पू्े 
वहाँ वर्ग, जाति आदि का निर्माण नहीं हुआ था। धनी-निधन, 
ऊँच-नीच का केाई भेद नहीं था। शासन का स्वरूप लोकतन्‍्त्र 
रूप में था। इड़ा राष्ट्रअतिनिधि थी। उसके शासन-काल में 
सव लोग घन-धान्य से पूर्ण तथा सुखी थे | 
वेद में इड़ा के ऊपर पूरा एक सूक्त ही मिलता है। वहाँसी * 
वह ज्ञानपक्ष के प्रतीक रूप मे वशित है। पुराणों में मनु की 
कन्या के रूप से तथा शत्पथ ब्राह्मण में मन्तु की पालित कन्या के 
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रूप से दिखाई पड़ती है। कहने की आवश्यकता नहीं कि कामायनी 
से इड़ा मनु की कन्या के रूप मे नहीं आती | कामायनी मे मल्नु 
का इड़ा की ओर आकषित होना कवि की निजी कल्पना है | 
हो सकता है कि यह घटना किसी दूसरी पौराणिक घटना के 
आधार पर निमित की गई हो। इड़ा का वैदिक स्वरूप कामायनी 
मे मिलता है अथात्‌ ऋशेद के आधार पर ही प्रसाद ने इड़ा के 
बुद्धिवाद के प्रतीक रूप मे रक्खा है। पाजिटर के कथनानुसार 
ऐतिहासिक दृष्टि से इड़ा का स्थान बहुत महत्त्वपूर्ण है; क्योकि 
इड़ा के पुत्र पुरूरवा से आगे चलकर यदुवंश तथा चन्द्रवंश की 
उत्पत्ति हुईं। कबि इतिहास लिखने तो बैठा नहीं था कि इन 
सभी वृत्तान्तो का लेखा-जोखा करता । हाँ, यह बात अवश्य है 
कि काव्य की साध्य-प्राप्ति के साथ-साथ इन चरित्रो की ऐतिहासिक 
महत्ता भी प्रतिपादित हो गई है । ह 


है 


है 


भाषा तथा भावामिन्यक्कि 


काव्य की भाषा केंचल अथे-बोध कराने के लिए नहीं होती, 
चह भावोन्मेप के साथ-साथ चमत्कीरपूर्ण अनुरजन भी कराती है । 
अन्य वाडमयो--विज्ञान, ज्योतिष, दशन आदि-- की भाषा नियत 
अथ के अतिरिक्त कोई अन्य अथ व्यक्त नहीं करती, परन्तु कवि 
की वाणी जितने अधिक से अधिक अथों की व्यञ्ञना करेगी, 
उतने ही उत्कप को प्राप्त होगी । नियत अथें तक पहुँचने के लिए 
अन्य वाइमय अभिधा शक्ति से ही काम लेते है, किन्तु काव्य 
प्रत्छुत के अतिरिक्त अन्य अर्थोा" की व्यज॒ना के लिए अभिधा के 
अतिरिक्त लक्षणा और व्यजना का अधिक सहारा लेता है। 
कविता की भाषा कलामय होती है. परन्तु विज्ञान की कलाहीन | 
भाषा शैली का प्रधान उपकरण ही नहीं; कवि के परम साध्य 
सावाभिव्यअन का प्रधान साधन भी है। वह शैली का ही सौन्द्ये- 
चर्धन नहीं करती, भाव-सौन्दर्य भी बढ़ाती है। अतणव किसी 
भी कवि का काव्य-सौन्दय दिखाते समय उसकी भाषा का 
विवेचन करना परम आवश्यक है । 

भावासिव्यखन की दृष्टि से भाषण के दो पक्ष होते है-- 
सांकेतिक तथा विम्ब-विधायक । एक में भाषा अर्थ-बोघ कराती है 
दूसरे में बिम्बश्रहण | वर्णोन मे सच्चे कवि द्वितीय पक्त का हीं 
अधिक प्रयोग करते है। कामायनी भे इसी दूसरे पक्त का अधिक 
अवलम्बन किया गया है। भाषा की चित्रमयता से प्रसादजी की 
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तुलना अगरेजी के प्रसिद्ध कवि रोज़ेटी से की जा सकती है। 
कामायनी की भाषा में तीन प्रकार के चित्र मिलते हैं--शुब्दुचित्न, 
चस्तुचित्र तथा भावचित्र।. + ह 

शब्द्चित्र इस काव्य में स्थान स्थान पर मिलते है। “अरी 
आँधियो | ओ बिजली की दिवारात्रि तेरा नतन'। “बिजर्ली को 
दिवारात्रि! मे चित्रोपमता को पराकाष्ठा है। वस्तुचित्रो के उदा- 
हरण प्राय: रूप-वर्णन या प्रक्ृति-यर्णंन में मिलते है। स्मरण 
रखना चाहिए कि प्रसादजी ने वस्तु-चित्रो के अद्लुन में ठयअना- 
त्मक शैली से अधिक काम लिया है! वे किसी वस्तु के मार्मिक 
अंश का चित्र इस प्रकार खड़ा करते हैं कि व्यः्जना द्वारा उसका 
अवशिष्ट अश पूरा हो जाता है। के 


धवल मनेाहर चन्द्रबिम्ब से, 
अज्लित सुन्दर स्वच्छु निशीथ | ' 
जिससे शीतल पवन गा रहा, 
पुलकित हो पावन उद्गीथ | 


उपयुक्त छुन्द में कवि ने पवन के पावन उदगीथ द्वारा मु के 
पावन आश्रम यज्ञ, सामगान मन्त्र आदि की व्यजना करा दी है। 
ऐसी व्यजनाएँ साधारण बुद्धिवालो के लिए कठिन हो सकती है; 
पर इसमें जो काव्यत्व भरा है वह किसी सहृदय से छिपा नहीं । 
कामायनी के भावचित्रों की रमणीयता, श्रभविष्णुता तथा विस्तार 
वस्तुचित्रों से उत्कृष्ट है। भावों को मूत रूप देने मे कवि ने लक्षणा- 
शक्ति का अधिक आश्रय लिया है, जिससे भाव सुग्राह्म होकर 
हृदय से अपना रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर लेते है। चिन्ता 
नामक भाव का एक चित्र देखिए :-- 


च 
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है अभाव की चपल बालिके, 
ये ललाट की खल लेखा ! 
हरी भरी-सी दौड़ घूप आ, 
जलमाला की चल रेखा! 
अब भाषा की चित्रमयता के प्रधान साधन लक्षणा पर विचार 
करना चाहिए। भिन्न-भिन्न दृष्टियो से लक्षणा के मिन्न-भिन्न 
भेद किये गये हैं। सर्वप्रथम रूढ अर्थ और प्रग्ोजन प्राप्त अथे 
की दृष्टि से लक्षणा के दो भेद हुए--रूढ़िवती तथा प्रयोजनवती । 
साहश्य तथा असादृश्य के आधार पर प्रयोजनवती के गौणी 
तथा शुद्धा दो भेद हुए। फिर मुख्य अथ ग्रहण तथा त्याग, आरोप 
एवं अध्यवसान की दृष्टि से इन दोनो के उपादान, लक्षणलक्षणा, 
सारोपा, साध्यवसाना भेद हुए। आधुनिक कवियो की लक्ष- 
णाएँ प्राय: ऐसी होती है जिनमे किसी प्रकार का साहश्य 
सम्बन्ध नहीं रहता अथोत्‌ आजकल शुद्धा लक्षणा की प्रधानता 
काव्यक्षेत्र मे दिखलाई पड़ती है। पर उत्तम कोटि की लक्षणा 
गैणी ही द्योती है क्योकि इससे स्वरूप-बोध मे सहायता मिलती 
है। यद्यपि आधुनिक प्रवृत्ति के अनुसार कामायनी में शुद्धा की 
ही प्रधानता है पर गाणी के भी उदाहरण पर्याप्त मात्रा मे मिलते 
है। अब इनमें से प्रत्येक का ,एक-एक उदाहरण लीजिए और 
देखिए कि उनसे किस प्रकार भाषा में चित्रमयता, अ्रथंवृद्धि तथा 
चमत्कार आदि गुण उत्पन्न हो गए है। सबसे पहल प्रयोजनवती 
लक्षणाओं का उदाहरण देखिए-... 
पगली हॉ सम्हाल ले कैसे 
छूट पड़ा तेरा अधश्चल। 
देख बिखरती है मणिराजी 
अरी उठा वेसुध चच्चल॥ 


हे हर । 
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उपयुक्त छन्द में साध्यवसाना गैणी लक्षणा का कैसा सुन्दर 
'प्रयोग है। यहाँ 'पगली” शब्द रात्रि के लिए, अच्चलः आकाश 'के 
लिए ओर 'मरिराजी' ताराओ के लिए प्रयुक्त है। केवल अप्रस्तुतो 
द्वारा ही प्रस्तुत का संकेत किया गया है। प्रस्तुत का यह अपध्यव- 
'सान गुण-साधम्य के कारण है। इस प्रकार रूपकातिशयोक्ति मे 
साध्यत्रसाना पाई जाती है। इस लक्षणा द्वारा चमत्कार की सृष्टि 
अधिक होती है। सारोपा गौणी का एक उदाहरण लीजिए-.. 

॥] 


सिन्धु सेज पर धरा वधू अब 
तनिक संकुचित बैठी-सी | 
प्रलय-निशा की हलचल स्मृति में 
मान किये-सी ऐटठी-सी। 


रूपक अलझ्कार मे सारोपा का प्रयोग मिलता है। सारोपा गाणी 
से प्रस्तुत तथा अप्रस्तुत में साधम्ये मिलना चाहिए। उपयुक्त 
उदाहरण में उपमेय 'घरा” और उपसान “वधू! का साधम्ये बहुत 
स्पष्ट है! शुद्धा उपादानलक्षणा का उदाहरण लीजिए--- 
लोक सुखी हो आश्रय ले यदि उस छाथा मे। 
प्राण-सहश तुम रसो राष्ट्र की इस काया सें ॥ 
राष्ट्र की काया से शुद्धा उपादानलक्षणा है। यहाँ दूसरा अथ 
आने पर भी मुख्य अर्थ का बिल्कुल बाघ नहीं है। लक्षण 
लक्षणा का उदाहरण-- 
प्रगतिशील मन रुका एक क्षण करवट लेकर |! 
सन के लिए करवट लेना सम्भव नहीं इसलिए मुख्य अथ का 
“बिल्कुल बाघ है। यहाँ मन के करवट लेने का अथ्थ है मन का बद- 
लना | इस अर्थ की सिद्धि के लिए वाच्य अर्थ छोड़ दिया गया है । 
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रूढ़ि लक्षणा का उदाहरण प्रायः मुहावरों के अन्तर्गत मिलता 
है। भुहावरो का प्रयोग भी सर्वप्रथम किसी न किसी प्रयोजन को 
ही लेकर चलता है। बहुत दिनों तक बराबर प्रयाग से आने से 
उनका प्रयोजन लोगे। के! भूल जाता है। केवल रूढ़ि नहीं मिटती | 
रूढ़ि-लक्षणा का उदाहरण कामायनी में प्रयुक्त मुहावरों के भीतर 
सर्वत्र मिलता है। अस्तु, उनके उदाहरण प्रस्तुत करने की कोई 
आवश्यकता नहीं । किसी अमूते उपसेय को मूत उपमान द्वारा 
गोचर करने में जहाँ प्रसाद की चेष्टा स्तुत्य है वही मूर्त उपसेय 
को भाव रूप से खड़ा करने मे उनका प्रयत्न दर्शनीय है। उपसान 
कथन से सवत्र लाज्षणिकता तथा अतिशयोक्ति रहने से कथन के 
' तत््ववोध में कृत्रिमता अवश्य आ गई है, परन्तु भाव-जगत्‌ सें 
कथन का यह ढह्ल बहुत पुराना है। मनुष्य सावातिरेक में अपने 
प्रिय जन से यह कह करते है - 'तुम्हीं मेरे' सुख हो? परन्तु यह्‌ 
पद्धति जब अधिक व्यंग्य मांग का अनुसरण करती है तो भाषाः 
दुर्बोध हो जाती है। कामायनी मे ऐसे दुर्बोध स्थल भी कहीं-कही 
पाये जाते है। श्रद्धा और मनु दोनो प्रकृति के रमणीय क्षेत्र से 
अमण कर रहे है। प्राकृतिक सौन्दय्य ने मन्तु के मन में रति भाव 
उत्पन्न कर दिया है। मनु के अद्धा पहले से अधिक सुन्दर 
प्रतीत हो रही है। श्रद्धा के इस अभूतपूर्व सौन्दय-दर्शन से मुग्ध 
होकर मनु उससे पूछते है -- 
कौन हो तुम विश्व-माया-कुहक सी साकार । 
प्राण-सत्ता के मनोहर भेद सी खुकुमार ॥ 
हृदय जिसकी कानन्‍्त छाया मे लिये विश्वास | 
थ्के पथिक ससान करता व्यजन ग्लानि विनाश || 
उपयुक्त पंक्तियों से लाचशिकता वहुत दूर तक गई है| व्यंग्य 
भी अत्यन्त गूढ है। शास्त्र के 'अनुसार उपसान प्रसिद्ध एवं 


कामायनी---अनुशीलन ९५ 


चसत्कारपू्ण होना चाहिए | ' उसके साधारण धर्म में उपमेय से 
अधिक वैशिप्ध्य होना चाहिए। इस सिद्धान्त के अनुसार 'विश्व- 
साया-कुहक' या 'प्राण-सत्ता के मनोहर भेद! का उपमानत्व शाख्रीय 
दृष्टि से अनुचित है; क्योकि ये उपमान न तो समय-सिद्ध उपमानो 
के अन्दर आते हैं और न उनमे उपसेय के सौन्दर्य से अधिक 
वैशिष्य्य ही है। ऐसे अप्रसिद्ध उपसानो के लाने से रसोद्रक में 
बाधा पहुँचती है। चन्द्रमा तथा पड्कुज सदश उपमान लक्षणा में 
रूढ़ हो गए हैं। इसलिए स्ोसाधारण उन्हे सरलता से समझ 
जाते है। प्रसाद की लाक्षणिकता का अधिक अश रूढ़ि पर 
स्थित न होकर प्रयोजन के आधार पर खड़ा है। वे प्रतिभा तथा 
सुझ के बल पर प्रयोजन के अनुसार प्रकृति के रमणीय क्षेत्र से 
सये-नये लाक्षणिक प्रयोगों की उद्भावना किया करते है। अतः 
ऐसे नवीन लाक्षणिक प्रयोग अप्रसिद्ध उपभानों के कारण भाषा में 
कहीं-कहीं दुरूहता ला देते है। 

प्रसादजी ने अपनी संस्कृत सनोश्वत्ति के अनुसार जिस प्रकार 
तत्सम-प्रधान भाषा को माध्यम बनाया, उसी प्रकार संस्क्रत कवियों 
की ध्वन्यात्मक शैली के अपनाकर अपने को भापा-सम्बन्धी 
काव्य के मूलतत्त्व “काव्यस्यात्मा ध्वनि:' से परिचित भी सिद्ध 
किया। वस्तुतः: विचार कर देखा जाय तो कविता के क्षेत्र में 
सन तो प्रभुसम्मित आदेश ग्राह्म है और न सुहृद्सम्सित शिक्षा । 
उसमें कान्तासम्मित ( व्यजनामूलक ) संकेत ही प्रयाजनीय है। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि कामायनी ध्वनिप्रधान काव्य है | 
आधुनिक सत्काव्य की प्रवृत्ति के अनुसार इसमे भी अविवच्षित 
चाच्य ध्वनि की ही प्रधानता है। अविवक्षित वाच्यध्वनि के 
लक्षणामूला ध्वनि भी कहते है। इसमे वाच्याथे का उपयोग 
नहीं होता अर्थात्‌ वाच्यार्थ अविवज्षित रहता है। इस ध्वनि में 


जे 
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गूढ़-व्यंग्या प्रयोजनवती लक्षणा का समावेश रहता है। उदा- 
हरण लीजिए--- 


आज यह पशु और इतना सरल सुन्दर स्नेह । 
पल रहे मेरे दिये जो अन्न से इस गेह॥ 
मै? कहाँ मै ? ले लिया करते सभी निज भाग । 
ओर देते फेक मेरा प्राप्य तुच्छ विराग॥ 


उपयुक्त पद्य में “मै ? कहाँ में ९” से अथोन्तरसक्रमित वाच्य- 
ध्वनि है। यहाँ द्वितीय 'मै! का वाच्याथथ अथौन्तर मे संक्रमण 
करता है अर्थात्‌ लक्ष्याथ में प्रवेश करता है। मै का लक्ष्याथ 
है---जिसका श्रद्धा की सब वस्ठुओ पर अधिंकार है। इस द्वितीय 
अथ मे वाच्याथ के सक्रमण करने का कारण उसका ( वाच्याथे का) 
उपयोग मे न आना है। यह अनुपयाग दो प्रकार का होता है--- 
एक पुनरुक्ति मे और दूसरे जब वाच्याथ प्रकरण अर्थ मे किसी 
विशेष अथ की सिद्धि न करता हो। उपयुक्त उदाहरण मे पुन- 
रूक्ति-पद्धति का अवलम्बन किया गया है। - 


संलक्ष्य व्यग्यध्वनि का एक उदाहरण लीजिए :-- 


“चच्चल तू नभचर सृग बनकर भरता है चौकड़ी कही | 
मै डरती तू रूठ न जाये कैसे करती तुझे मन्ा॥” 


यहाँ वाच्याथे ( मानव के रूठने ) का बोध होने के पश्चात्‌ 
व्यग्याथ ( जैसे मनु रूठ गये बैसे तू भी न रूठ जाय ) की प्रतीति 
होती है। संलक्ष्यक्रम व्यंग्य कहीं शब्द द्वारा कहीं अर्थ द्वारा 
ओर कहीं शब्द और अर्थ दोनों द्वारा प्रतीत होता है। यहाँ शब्द 
द्वारां प्रतीत हुआ है। 
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शब्दशक्ति से उद्भूत-ध्वनि दो प्रकार की होती है--वस्तु-ध्वनि 
तथा अलक्लार-ध्वनि | वस्तु-ध्वनि वहाँ होती है. जहाँ चस्तु व्यंग्य 
हो । ५ अलक्लारभ्वनि वहाँ आती है जहाँ अलझ्ढार व्यग्य हो। 
उपयु क्त उदाहरण में वस्तु ध्वनि है। अलडार ध्वनि का एक: 
उदाहरण लीजिए :-..-.' 

नीरव थी प्राणो की पुकार | ह 

मूच्छित जीवन सर निस्तरक्ष नीहार घिर रहा था अपार । 
निःस्तव्ध अलस बनकर सायी चलती न रही चच्चल बयार ॥| 
पीता मन झुकुलित कज आप अपनी मधु/बूँदे मधुर मौन । 


दिए ह 


निस्वन दिगनन्‍त में रहे रुद्ध सहसा बोले मनु अरे कौन | 


यहाँ इड़ा को देखकर मनु की निःस्तव्धता का वर्णन व्यग्य 
द्वारा ही हुआ है। इस वर्णन मे व्यंग्य द्वारा रूपक अलझ्कार की 
ध्वनि है। मनु के हृदय-रूपी कमल के भीतर उनका सन रूपी 
मधुकर मकरन्दू-रूपी भावनाओ का आनन्द ले रहा है | 

कामोयनी मे उत्तम कोटि का ही नहीं, वरन्‌ मध्यम कोटि का 
भी व्यंग्य मिलता है। जैसे गुणीभूत व्यग्य-- 


कल ही यदि परिवतन होगा, 

ते फिर कौन बचेंगा। 

क्या जाने कोई साथी बन ॥ 

नूतन यज्ञ रखचेगा। 
यहाँ काकात्षिप्त व्यंग्य है। उपयु क्त छन्द में नूतन शब्द पर वल 
पड़ने से व्यग्य आि्षिप्त होता है। ' नूतन! शब्द का यहाँ व्यंग्याथ 
है 'हिंसापूण” जो स्वर के बल से प्रतीत होता है। .“#' 
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अब कामायनी के अलक्षार-प्रयोग पर भी यहीं विचार कर 
लेना चाहिए। अलझ्लार पर विचार करते समय यह देखना 
चाहिए कि प्रसादजी ने भाषा को अलकृत करने के लिए अलक्कारो 
का प्रयोग किया है या भावो मे उत्कषे लाने के लिए अथवा 
वस्तुओ के रूप, गुण तथा क्रिया का तीत्र अनुभव कराने के लिए। 
'भूषन बिनु न विराजई कविता बनिता मित्त! वाला केशव 
का अलझ्लार-सिद्धान्त कामायनी पर लागू नहीं हो सकता, 
प्रसादजी ने मम्मट के काव्य-सिद्धान्त 'अनलंकृती पुनः कापि? के 
अपने काव्यप्रन्थों में सत्य सिद्ध कर दिया है। इसका यह तालये 
नहीं कि कामायनी सें अलक्कार हैं ही नही । इसमे बहुत से छन्द्‌ 
ऐसे है जिनमे अलक्लार न होने पर भी कवित्व पयोप् मात्रा में 
वर्तमान है। प्रसादजी अन्य कवियो के समान रमणीय वस्तुओ 
की येजना अलझ्कार के बल पर नहीं करते । कामायनी से थोड़े- 
बहुत जो अलझ्लार मिलते है वे वाणी की सजाबट के रूप में नहीं 
प्रद्युत भावामिव्यक्ति के साधन रूप में। कासायनी से साहश्य- 
मूलक अलझ्रो, उपमा, रूपक, उत्प्रज्ञा, सन्देह, उदाहरण, अति- 
शयोक्ति आदि की संख्या अधिक मिलेगी। शब्दालड्वारो में 
अलुप्रास, श्लेष, बीप्सा आदि का प्रयाग अधिक पाया जाता है। 
स्वाभाविक अलुप्रासों के प्रयाग से भाषा मे एक सहज आकर्षण 
उत्पन्न हो गया है-- 


कझ्ुण कणित  रणित नूपुर थे, 
हिलते थे छाती पर हार। 
५८ ५. ८ 
, अपना कल करठ मिलाते थे, 
भरनो के केोमल कलकल मे। 


ड् 
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उपयुक्त पक्तियो में अनुप्रास के सहज आकर्षण के अतिरिक्त 
शब्दमैत्री तथा नाद-सौन्दर्य भी अत्यन्त सुन्दर है। श्लेष तथा 
वीप्सा के प्रयोग में कहीं भी ऋत्रिमता नहीं आने पाई है। 

प्रसाद की साहश्य-याजना मे दो सिद्धान्त दिखाई पड़ते है-- 
स्वरूप-बोध तथा भाव-तीत्रता। जहाँ अगाचर तथ्यों के लिए 
गोचर साहश्य का आश्रय लिया गया है वहा कवि का लक्ष्य 
स्वरूप-बोध पर है . 

'कीति किरन सी नाच रही थी! 

जहाँ मूत के लिए अमूर्त साइश्य की योजना हुई है वहाँ कवि 

का लक्ष्य भावोत्कष या भाव-तीत्रता है। जैसे -- 
जल-सद्ठत विलास वेग सा बढ़ने लगा । 

कुछ सादश्यो मे दोनो गुण वतमान है । इस प्रकार के साहश्य 
लब्जा सगे, में अधिक है। साहश्यमूलक अलड्लारों में सबसे 
प्रधान है उपमा अलक्कार; जिसका प्रयोग कामायनी मे सबसे 
अधिक हुआ है। कामायज्नी मे प्रयुक्त उपमाओं को हम चार 
भागों में बाँठ सकते है । 

मूत से मृत की उपमा :-- | 

उधर गरजतीं सिन्घु-लहरियोँ कुटिल काल के जालो सी | 

चली आ रही फेन उगलतीं फन फैलाये व्यालो सी |! 

अमूर्त से अमूर्त की उपमा-- " 

निकल रही थी म्मवेदना करुणा विकल कहानी सी । 
मूर्त उपमान से अमूत उपमेय की तुलना-- 
अरी नीच कृतप्नते | पिच्छेल शिला संलग्न | 
समलिन काई सी करेगी हृदय कितने भग्न ॥ 
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अमू्त उपसान से सूरत उपसेय की उपसा-- 
आ गया फिर पास क्रीड़्ाशील अतिथि उदार । 
पल शैशव सा मनाहर भूल का ले भार ॥ 


' उपसाओ में लाक्षरिकता प्राय: सर्वत्र मिलेगी । रूपक अलझ्ढार 
का प्रयोग अधिकतर प्राकृतिक दृश्य चित्रण या नारी रूप वर्णन में 
हुआ है। प्रसाद में तुलली के समान बहुत लम्बे रूपक नहीं 
मिर्लते | उत्प्रेत्षा अलक्लार अधिकतर व्यग्य रूप मे है। सन्देह 
तथा उदाहरण अलझ्कारो की सख्या कामायनी में बहुत थोड़ी है। 

लक्षणा, व्यजना तथा अलड्डठारों का आश्रय लेने पर भी जब 
भाषा वास्तविक अर्थ तथा सॉन्‍्दर्य के व्यक्त करने मे असमर्थ 
' होती है तब कवि मूक भाव-व्यजना का आश्रय लेता है। परन्तु 
इसका अधिक प्रयाग कबि की असमर्थता सूचित करता है | कामा- 
यनी मे भी मूक भाव-व्यखना का प्रयाग हुआ है किन्तु ऐसे उप- 
युक्त स्थलों पर जहाँ कि उसका प्रयाग अत्यन्त उचित जान पड़ता है। 
हैं अनन्त । रमणीय | कौन तुम, 
यह में केसे कह सकता। 
कैसे हो ? क्याहो? इसका तो,  « 
भार विचार न सह सकता। 
सम्बोधन के शब्द अनन्त तथा रमणीय कितने साथंक है। 
चस्तुत., जो अनन्त हो, असीम हो; उसके लिए अवर्णनीय के 
अतिरिक्त और कहा ही कया जा सकता है ? ऐसे ही स्थलो पर 
पुरानी कवि-परम्परा मे “कहि न सक सहस सारदा शेष” की 
परिचित पदावली मिलती है । 
प्रसाद की अभिव्यखना में तीन प्रकार के प्रयोग मिलते है-- 
प्राचीन, व्यक्तिगत तथा विदेशी । े 
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एक प्राचीन ध्रयोग का उदाहरण लीजिए--- 
देव कामिनी के नयनों से, 
जहाँ नील नलिनी की सृष्टि | 


इसी प्रकार की उक्ति तुलसी तथा जायसी में मिलती है। 
जहेँ बिलोक मृग-सावक-नयनी । 
जलु तहँ बास कमल सित भ्रेनी ॥--ठुलसी 
नयन जो ' देखा कर्वेल भा, निर्मल नीर सरीर। 


हँसत जो देखा हंस भा, दसन ज्योति नग हीर ॥ 
--जायसी 


प्रसादजी के व्यक्तिगत प्रयोगों से कामायनी भरी पड़ी है। 


उसमे से दो-चार का दिग्द्शन यहाँ कीजिए--- 


चांदनी सदश खुल जाय कहीं, 
'अवगुठन आज सँवरता-सा। 
जिसमे अनन्त कल्लोल भरा, 
लहरो में मस्त विचरता-सा॥ 


ये सें मस्त विचरता-सा, प्रसादजी का व्यक्तिगत प्रयोग है। 


लह्‌ 
इसी प्रकार तारो के लिए 'तम के सुन्दुरतम रहस्य', रात्रि के लिए 
देवताओं के 


“इन्द्रजाल जननी! कल्पना के लिए 'शिक्षु चित्रकार', 
लिए 'सर्ग के अग्रदूत” आदि सैकड़ों व्यक्तिगत प्रयोग कामायनी मे 
मिलते है । पन्‍त के समान प्रसाद मे विदेशी ( अँगरेजी के ) प्रयोग 
अधिक नहीं मिलते । कामायनी मे तो खेजने पर दो-एक 
अँग्रेजी प्रयोग मिलेगे। जैसे 'शाश्रत नभ के गानों मे! “00774 
छापा 07 ६6 879॥678? का; उष्ण विचार 'छद्कापा] 786- 
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अनुवाद सा जान पढ़ता है। यत्र-तत्र फारसी_ की उपसमाएँ भी 
| + वीक सिल्लर्ग 
कामायनी में मिलेंगी। 


इन्द्रतीलमरि! महा चपक था, 
सामरहित उल्टा लटका। 


आकाश की उपमा चपक से देना फारसी-साहित्य में बहुत 
प्रचलित है। भारतीय साहित्य मे ऐसी उपमाओं का प्रचार 
नहीं है । 
एक और उदाहरण लीजिए-- 
चेतना रघ्लीन ज्वाला परिधि में सानन्द | 
मानती सी दिव्य सुख कुछ गा रही है छन्द ॥ 


अपग्रिकीट समान जलती है भरी उत्साह । 
और जीवित है; न छाले हैं; न उसमें दाह ॥ 


अन्तिम दो पंक्तियों मे फारसी का प्रभाव स्पष्ट है चेतना का 
अपिकीट से उपसा'देना और 'रड्जीन ज्वाला? सें उसका जलना 
फारसी का प्रभाव है। 

काव्य का वास्तविक सौन्दर्य विशेषणों के उचित प्रयाग पर 
निर्भर है। बहुत से कवि मात्रा-पूति के लिए छन्दो में अप्रा- 
सद्निक तथा अनुचित विशेषण द्रँस-दुंसकर भरते है, जिससे काव्य- 
सोन्द्य नष्ट हो जाता है। विशेषणो का ऐसा प्रयाग होना चादिए 
जिनसे विशेष्यों के रूप, गुण तथा काये-व्यापार मे वैशिष्य्य की 
वृद्धि हो तथा क्रिया के साथ उनकी अन्विति हो | 

क्या तुम्हे देखकर आते यो, 


चोली 


मतवाली कायल बोली थी | 
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'मतवाली? विशेषण कितना सामिप्राय है । वह कायल के गुण 
तथा अवस्था को व्यक्त करने में पूर्ण समथ है। 


नील बन शावक से सुकुमार | 

नील विशेष्य के रूप को स्पष्ट करता है। 
चलती न रही चश्चल बयार | 

चब्चल की अन्विति क्रिया से है।॥ 


सचित्र विशेषणो का प्रयोग आधुनिक युग की कविता की 
प्रमुख विशेषता है। कविवर पन्‍्त में इस कला का पूर्ण विकास 
पाया जाता है। प्रसाद के विशेषण सचित्र होते है। उनमें 
भाषा की शक्ति तथा कल्पना का संयम मिलता है। प्रथम सर्ग मे 
चिन्ता के विशेषण इसी प्रकार के है। नक्षत्र के लिए कवि के 
विशेषण '“तम के सुन्दरतम रहस्य” “अनन्त की गणना” आदि बड़े 
भव्य है। रजनी का विशेषण 'हन्द्रजाल जननी! कितना व्यखना- 
पूर्ण है. । - इनके विशेषण कहीं चित्रमय होते. है और कही कर्पना 
प्रधान जैसे “बिजली की दिवारात्रि! चित्रमय विशेषण है। चिन्ता 
के लिए विशेषण 'विश्व वन की व्याली? कल्पना प्रधान है। 

/ कासायनी की भाषा की एक प्रसुख विशेषता है श्रुति सुखदता 
ओर इसका कारण है-श्रति कठ्ठ शब्दो का परित्याग, 'उम्र तथा 
कठोर भावों. में भी कोमल वर्णों का प्रयोग, सन्नीत सयता 
क॒तिपय विशेष स्वयो का आगम वथा लोप, ख्रों का एक दूसरे से 
द्रवित होना तथा सुन्दर शब्द मैत्नी का प्रयोग। इसी श्रति 
सुखदता के लिए प्रसादजी ने कामायनी में कहीं-कहीं त्जभाषा क 
शब्दो--गैल, बीन, परस, नखत, प्रान्त आदि का अयेग किया है। . 
श्रतिमघुरता के कारण भाव-सौन्दर्य के साथ-साथ काव्य का ना 
सौन्दय भी बढ़ गया है। इसी विशेषता के कारण कामायनी को 
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भाषा, साघुये-गुण प्रधान हो गई है। साधुय गुण का इतना 
आधिक्य तुलसी, सूर तथा मीरा को छोड़कर हिन्दी के और किसी 
कवि सें नहीं मिलेगा । ० 5 

कामायनी तक आते-आते प्रसाद जी की भाषा अत्यन्त शुद्ध 
परिमाजित तथा प्रौढ़ हो गई है। 'करना? की साषा की शिथिलता 
इससे कही नही है। 


वस्तुत भाषा की सफलता अलझ्कारो का फौतुक दिखाने सें 
नहीं, उक्ति वैचित्र्य का इन्द्रजाल रचने में नहीं, वरन्‌ कवि की 
आत्मा व्यक्त करने मे है; जिससे कवि की अलुभूति पाठक की 
अनुभूति हो सके । कहने की आवश्यकता नहीं कि कामायनी की 
भाषा इस दृष्टि से पूर्ण सफल है। जो प्रसाद की अभिव्यक्ति- 
प्रणाली से अपरिचित हैं, उनकी अनुभूति से अनमिज्ञ हैं अथवा 
भाषा में प्रवीण नहीं है वे ही कामायनी की भाषा पर छिट्टत्व दोष 
मदते है। छ्िप्टत्व दोष का नाम लेनेवालो को पहले उसकी 
परिभाषा जाननी या करनी चाहिए। कछिष्टत्व दोष वहाँ होता है 
जहाँ अभिप्रेत अर्थ की अभिव्यक्ति क्लेशसाध्य होती है या बहुत 
पेचीदे ढुड़ से किसी अथ तक पहुँचा जाता है। पर कामायनी मे 
काव्य की स्वीकृत-वक्रोक्ति-पद्धति के अतिरिक्त वह घुमाव-फिराच 
कही नही दिखाई देता जिसे हम छिप्टत्व की सीसा के अन्तर्गत 
ले सके। जिन्हे वक्रोक्ति-पद्धति ही छिष्ट ज्ञात होती है उन्हे 
काव्यानुशीलन का अभ्यास करना चाहिए | 


कामायनी की भाषा मे डेंगलियों प्र गिनी जाने योग्य कुछ 
त्रुटियों भी है, जो उसके गुणों के सामने नगण्य सी हैं, किन्तु 
दूसरा पक्त छोड़ दिया गया; इस आक्षेप की आशझा से उनका 
उल्लेख करना उचित होगा-- 
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जैसे ३ ७३ 


दो एक स्थलों-पर उपसाओं का साम्य आरमक है--जैसे नीचे 
की पंक्ति में देखिए-- 


दय कुछुम की खिली अचानक 
सधु से भसींगी थे पाखे। 


कवि को यहाँ हृदय और कुसुम दोनों का साम्य देखना 
चाहिए परन्तु कवि ने इसका ध्यान नहीं दिया। कुसुम मे 
पह्ड़ियाँ तो होती हैं परन्तु हृदय में पह्च नहीं होता। इसलिए 
पाोखे' शब्द केवल कुसुम की ओर लगता है, हृदय की ओर नहीं। 
अत: साम्य अपू्ण है। साहश्य-याजवा मे कवि को यह ध्यान 
रखना चाहिए कि पुलिद्ग उपभेय के लिए पुलिड्न ही उपमान रक्खे 
५ | प्रसाद जी कहीं-कहीं इसकी उपेक्षा करते हुए दिखलाई 
पड़ते हैं । 


कौन तुम संस्ति जलनिधि तीर, 
/ तरद्ीों से फेकी मणि णक। 


१ 


यहाँ पुरुष मन्रु के लिए ख्री-लिब्न उपमान “मणि! आया है 
किन्तु ऐसी सादश्य-येजनाओं का उद्दश्य जब लिड्गत्व-बोध होंगा, 
तभी वे अनोचित्य की सीमा के अन्तर्गत आयेंगी । स्मरण रखना 
चाहिए कि प्रसाद की उपयुक्त साहश्य-याजना का साध्य लिज्नल- 
बोध नहीं है वरन्‌ मनु की कान्ति, दीप्रि आदि की प्रभावोत्पादक 
अभिव्यक्ति । कहीं-कहीं कामायनी की भाषा मे दो एक अलुपयुक्त 
शब्द भी दिखाई पड़ते है। ह 


सित सरोज पर क्रीड़ा करता 
जैसे मधुमय पिंग पराग | 


१०५ कामायनी--अनुशीलन 


यहाँ क्रीड़ा शब्द उपयुक्त नही है क्योकि क्रीड़ा मे गति होती है 
परन्तु पराग कमल के भीतर स्थिर रहता है। इसलिए पराग के 
लिए क्रीड़ा शब्द अजुपयुक्त है। यत्रतत्र दो एक निरथंक शब्द भी 
दिखलाई पड़ते हैं।.- 


हॉ कि गव रथ से तुरक्ष सा , 
जितना जो चाहे जुत लो। 


यहाँ कि शब्द व्यथ है। पादपू्ति के अतिरिक्त इसका और 
कोई उपयोग नही है । 

काव्य गत भाषा-रचना-सस्बन्धी कुछ दोष भी कासायनी में 
मिलते हैं। जैसे समाप्त पुनरात का एक उदाहरण लीजिए-- 


कौन हो ठुम वसन्‍्त के दूत, 
विरस पतमड़ मे, अति सुकुमार । 


यहाँ 'से? के पश्चात्‌ वाक्य समाप्त हो गया। परन्तु “अति 
झुकुमारः विशेषण द्वारा यह वाक्य फिर उठाया गया है । कामा- 
यनी से कहीं-कहीं मधुर पदावली के बीच छुट्टी, छुट्टी उत्तह्न आदि 
'कणुकटु शब्द ऐसे खटकते हैं जैसे मधुर भोजन में छोटी कट्टड़ी । 

एकाघ स्थान पर तुक के लिए तोड़े मरोड़े शब्द भी मिलते है। 
जैसे आराधना के लिए अराधना? | 


भावाभिव्यक्लि 


कामायनी को भावाभिव्यक्ति पर भी यहीं विचार कर लेना 
चाहिए। आचाय अभिनव गुप्त ने भावाभिव्यक्ति की दो प्रणालियों 
बतलाई ह-.. स्वभावोक्ति तथा बक्रोक्ति- कामायनी में इसी दूसरी 
प्रणाली का अधिक अनुगमन किया गया है। परन्तु प्रसाद की 
वक्रोक्ति प्रणाली कुन्तक की 'वक्रोक्तिः काव्यजीवितम? वाली प्रणाली 
नहीं है । धनका अपना स्व॒तन्त्र साग है जिसमें वचनवक्रता अपेक्षित 
तो अवश्य है, पर वहीं तक जहाँ तक वह ह्रदय की किसी गहरी 
अनुभूति से सम्बन्ध रखती हो। उनकी वचनवक्रता का कारण 
अनुभूति की तीत्रता है, काव्य-कौशल दिखाने का आडम्बर नहीं । 
प्रसादजी की दृष्टि मे वक्रोक्ति का मूल्य उक्ति की विचित्रता मे, नहीं 
वबरन भावना की तीत्रता और गहराई उपस्थित करने मे है 
उनकी वक्रोक्ति सर्वत्र भावालुमोदित है अथवा किसी मार्मिक 
अन्तव सि से प्ररिति। कामायनी की वक्रोक्ति मे वह ,'बैदसूय- 
भज्जी-भमणिति'! नहीं जिसमे रीति भावों के ऊपर शासन करती हो | 
वे केवल चमत्कार दिखाने के लिए जक्ति वैचिह्र्य का प्रयोग, काव्य 
सें कौठुक या खेलवाड़ समझते है। इसी कारण वे अलड्ढारबादी 
कवियों को बुद्धिवादी कहकर उनसे अरुचि प्रकट करते है। 
उनकी वाणी में वक्रता रहने पर भी हमारा ध्यान भाषा के बॉक- 
पन की ओर नहीं जाता, भावों की ओर ही अग्रसर होता है क्योकि 
उनकी वक्रता सर्वत्र उमड़ते हुए भावों की प्रेरणा से ही उद्धूत है । 

अब यह देखना चाहिए कि उक्ति-वैचित्रय का काव्य में 
क्या स्थान हैं और उस दृष्टि से प्रसादजी की बक्रोक्ति काव्य के 
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लिए उपयुक्त है अथवा अलुपयुक्त ? उक्ति-बैचित्रय पर “विचार 
करते हुए एक स्थान पर शुक्लजी ने बतलाया है कि भावना को 
गोचर और सजीव रूप देने के लिए; भाव की विमुक्त और स्व- 
रछन्द गति रखने के लिए काव्य मे वक्रता प्रयोजनीय वस्तु है। 
बोध मात्र कराने के लिए जिस रूप में बात कही जाती है उसी रूप 
मे उसे रखने से भावानुभूति नहीं जगती | बात-इस रूप से रखनी 
पड़ती है जो भाव जगाने मे समर्थ हो इसी से कहा गया है कि 
“इतिवृत्तिमात्रनिवाहिण नात्मपदलाम ? अत्त: काव्य मे वक्रत्ता 
आदरणीय वस्तु है परन्तु वहीं तक जहाँ तक वह भावना तथा 
अनुभूति से सम्बद्ध है। प्रसाद की भावासिव्यक्ति में वक्रता 
इसी रूप में गृहीत है। उनकी दृष्टि मे चक्रता के लिए अनुभूति की 
तीत्रता अपेक्षित है; काव्य-कौशल नहीं; क्योकि अभिव्यक्ति, 
सहृदयो के लिए उतनी व्यापक सत्ता नही रखती जितनी अनुभूति । 
उनके वर्ण-विन्यास मे चमत्कार है, परन्तु अयत्नविहित है; उनकी' 
वाणी में विदग्धता तथा र्मणीयता है; परन्तु चह अनुभूतिजन्य 
है। उपयुक्त विवेचन से यह्‌ बात स्पष्ट हो गई कि प्रसाद की 
वक्रोक्ति का सम्बन्ध भाव-व्यन्जना के अन्त्जंगत्‌ से है, बाह्य 
जगत से नहीं । इसी कारण कामायनी से भाव-व्यजना के वाह्म 
जगत्‌ से सम्बन्ध रखनेवाले अलझ्लार विभावना, श्लेष, विशेषोक्ति, 
पर्योयोक्ति, परिसख्या, विषम आदि नही मिलते | 

रीतिकाल मे वक्रोक्ति की दो प्रणालियाँ दिखलाई पड़ती है । 
पहली अलझ्ढार-आश्रित है दूसरी लक्षणामूलक। पहली प्रणाली 
का अवलम्बन लेनेवाले केशव, देव, पद्माकर, बिहारी आदि कवि 
हुए | दूसरी प्रणाली के अन्तर्गत घनानन्द दिखाई पढ़ते हैं। 
कहना नही होगा कि प्रसाद की वक्रोक्ति प्रणाली घनानन्द की 
प्रणाली से मिलती हुई भारतीय प्रणाली है, परन्तु कामायनी की 
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वक्रोक्ति-प्रणाली” में घनानन्द के समान किसी एक.ही पद्धति 
( विरोधाभास--2979005 ) की अधिकता न होने के कारण 
कत्रिमता नहीं आने पाई है। 
कामायनी में लाक्षरि[क प्रयोगों की अधिकता के कारण सत्व 
"का असत्व तथा असत्व को सत्व रूप में देखकर अपनी प्राचीन 
अभिव्यलना प्रणाली से अपरिचित विद्वान प्रसादजी पर अयगरेजी 
के पुरुषीकरण अलझ्लार के अनुकरण की घोषणा कर देते हैं। उन्हें 
यह ज्ञात नहीं कि सैकड़ों वर्ष पहले आनन्द्वर्धनाचार्य ने लिखा है- 
“भसावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्‌ | 
व्यवहारयति यथेष्टं सुकवि: काव्यस्वतन्त्रतया ॥”? 
पुरुषीकरण अलझ्लार की अधिकता का कारण प्रसादजी की 
भावुकता है। इस भावुकता के द्वारावे चेतन को अचेतन तथा 
अचेतन को चेतन रूप में देते हैं। थे अपने सहज-सौन्द्य-बीघ 
के द्वारा विश्व में पिरतृत-सौन्दर्य के वास्तविक उप्रादानों के लेकर 
उनसे कल्पित सौन्दर्य के ओर भी विभूषित कर उन्हे अधिक से 
अधिक रमणीय बनाते रहते है। उनकी यह रमणीय योजना अन्य 
कवियों के समान उत्प्ता या अतिशयाक्ति के आधार पर नहीं है । 
*  प्रसादजी ने अन्य महाकाव्यकारों के समान वस्तु-बणन मे 
व्यौरेवार वर्णन-प्रणाली का अनुगमन नहीं किया। उनकी वर्णन 
शैली प्रगीत मुक्तको की व्यच्जनावाली शैली है जिसमें किसी वस्तु 
व्यौरेवार वर्णन नहीं होता? केवल वश्ये विषय के मार्मिक अशो 
का चयन इस प्रकार होता है कि व्यव्जंना द्वारा छूटे हुए अशो 


नी 


र्ई। 


की भी पूर्ति हो जाती है। इस प्रणाली का अवलम्बन लेनेस " 


कामायनी में नीरस या इतिबृत्तात्मक स्थल कहीं भी नहीं आने पाये 
हैं, सत्र मार्मिकता तथा रमणीयता वतमान है | हे 


उन्द-विधान 

कामायनी मे लगभग एक दजन छन्दो का उपयोग हुआ है। 
सामान्य दृष्टि से तो ऐसा जान पड़ता है कि सभी छन्द नये हैः 
किन्तु परीक्षा करने पर तीन या चार छन्दो के अतिरिक्त सभी 
छन्द पिद्जल भ्नन्‍्थो में मिल जाते है। कामायनी के सभी छुन्दृ 
मात्रिक हैं। उनका तीन विभाग किया जा सकता है--शाख््रीय 
छन्द, मिश्र -छन्द्‌ तथा प्रसाद छुन्द। पहले-शास््रीय छन्दो पर 
विचार करना चाहिए। 

कामायनी का प्रधानशासत्रीय छन्द ताटडू है। यह सेालह और 
चौदह मात्राओ के विरास से ३० मात्राओ का छन्द है। इसके 
अन्त मे मगण (555) होता है। फिसी किसी ने एक ही गुरु 
माना है। लावनी भी इस ढड्ढ से गाई जाती है। परन्तु उसके 
अन्त से लघु शुरु का कोई विचार नहीं होता। ताटड्ड: के अन्त से 
यदि एक लघु वर्ण जोड़ दिया जाय तो वही वीर छन्द हो जाता है, 
जिसे आहल्हा भी कहते है। चिन्ता, आशा, स्वप्न तथा निर्ेद्‌ 
प्रकरणों से ताटइ; छुन्द का प्रयोग हुआ है; जो कभी कभी लावनी 
की स्च्छुन्दता भी धारण कर लेता है और कभी वीर छन्द में 
परिवर्तित हो जाता है; किन्तु उसकी गति में इतना सूक्ष्म अन्तर 
होता है कि पाठक या श्रोता के शीघ्र प्रकट नहीं होता। विशेष, 
ध्यान देने पर ही उनका अन्तर स्पष्ट होता है। यथा--- 


उसी तपल्ती से लम्बे थे देवदारु दो-चार खड़े 
“--ताटडू । 
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नीचे जल था, ऊपर हिम था, 
एक तरल था, एक सघन | , 
->लावनी | 
नीचे प्रलय-सिन्धु लहरों का होता था सकरुण अवसान | 
“वीर छन्द | 
चिन्ता, आशा तथा निर्बेद सर्ग में प्रत्येक दो पंक्तियों का तुक 
मिलता है। किन्तु 'स्वप्नः मे प्रथम, द्वितीय तथा चतुर्थ पक्तियों एक 
सी हैं तृतीय पंक्ति अतुकान्त है। इसमें तुक-प्रणाली फारसी 
की रुबाइयों सी है । हर 3 
श्रद्धा मे खब्बार छन्द प्रयुक्त है। इसके प्रत्येक रण मे १६ 
मात्रा होती है; अन्त मे 5 । का क्रम रहता है | 


कौन तुम संर्ति जलनिधि वीर, 
तरज्ञों से फेंकी मरिण एक। 
कर रहे निर्जेन का चुपचाप, 
प्रभा की धारा से अभिषेक | 


इसमें कहीं कहीं 5। के स्थान पर अन्त मे ।5 भी कर दिया 
जाता है। यथा-- 


तरल आकांक्षा से है भरा, 
सो रहा आशा का आह्वाद । 


काम तथा लज्जां सर्ग से पद्‌ पादाकुलक का प्रयाग हुआ है। 
यह १६ मात्राओ का छन्द है जिसके अन्त में 5 होता है । 
जब लिखते थे तुम सरस हँसी, 
अपनी फूलों के अच्चल मे। 
॥ 2 
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वासना का प्रसिद्ध छन्द रूपमाला है। चौद॒ह दस के विराम 
से इसमें २४ मात्राये होती-हैं | अन्त मे $ होता है। इसे मदन 
भी कहते है । ५ 
चल पड़े कब से हृदय दो, पथिक से अश्नान्त | 
यहाँ मिलने के लिए, जो भ्टकते थे आरान्त । 


कम में सार छुन्द का उपयाग हुआ है। इसमे १६-१२ की 
यति से २८ मात्राएँ होती है और अन्त म दो गुरु होता है। कभी 
कभी एक ही गुरु होता है। किसी किसी कवि ने अन्त मे तीन 
गुरु साने हैं। इन तीनो रूपो का व्यवहार कर्म सभ में हुआ है | 
सार को नरेन्द्र या ललित पद भी कहते हैं । 


दो गुरु--फिर इस निर्जन मे खोजे ; 
अब किसको सेरी आशा। 
एक गुरु- परम्परागत कर्मो' की वे 
कितनी सुन्दर लड़ियाँ। 
तीन शुरु--जो अपने असिनय से मन को 
खुख से उलका लेती। 


सघप में रोला का व्यबहार हुआ है। इसमें ११-१३ के विरास 
से २४ मात्राएं होती है। किसी-किसी पिज्ञलकार का मत है कि 
इसके अन्त से दो गुरु अवश्य ही चाहिए, परन्तु यह सर्व- 
सम्मत नही । 


किन्तु मिला अपमान ओर व्यवहार बुरा था | 
मनृस्ताप से सबके भीतर रोप भरा था॥ 
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५ उँप्यों तथा दशन संग में मिश्र छुन्द का प्रयोग हुआ है। 
ईध्यों सर में प्रयुक्त छुन्द का पहला” चरण १६ मात्राओं का पद- 
पादाकुलक है और दूसरा १६ का पद्ुरि है। 


पल भर की उस चश्चलता ने 
खो दिया हृदय का स्वाधिकार | 


दर्शन सर्ग का छन्द पद्धरि तथा पद्पादकुलक के मेल से बना 
है। प्रथम दो और अन्तिम दो पक्तियोँ पद्धरि छुन्द की है। बीच 
की चार पक्तियो में पदपादाकुलक है-- 


वह चन्द्रहीन थी एक रात। 
जिसमे साया था खच्छ प्रात ॥ 
उजले उजले तारक भलमल | 
प्रतिबिम्बित सरिता वक्षश्थल ॥ 
घारा बह जाती बिम्ब अटल । 
खुलता भी धीरे पवन पटल ॥ 
चुपजाप खड़ी थी इृक्ष पॉत । 
सुनती जैसे कुछ निजी वात | 


पद्धरि छन्द १६ मात्रा का होता है। अन्व में जगण अथवा 
केवल गुरु लघु होता है। पादाकुलक में चार-चार मात्राओं के 
चार चौकल होते है। अन्त में प्रायः लघु होता है। पंक्ति १, २, 
७, ८ का हुक एक और ३, ४, ५, $-का दूसरे प्रकार है । 

प्रसाद जी ने छन्दों मे भी अपनी कठ त्व-शक्ति का परिचय 
दिया है ।... जिस प्रकार कामायनी के अन्य वत्त्त क्तों की मौलि- 
क॒वा तथा ख्रष्टापन का परिंचय देते हैं उसी प्रकार छन्द भी। 
इड़ा, रहस्य तथा आनन्दसग में प्रसाद जी के निजी छन्द प्रयुक्त 


ञ 
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है। इड़ा में गीत पद का प्रयाग है। जिसमे प्रथम ( टेक ) तथा-* 
अन्तिम पंक्ति १६ माजाओ की तथा शेष ७ पंक्तियोँ २२ सात्राओं 

की हैं। पंक्ति ५ तथा ६ मत्तसबैया से मिलती है। इनके अन्तें 7५; 
मे लघु गुरु का प्रयाग है। अवशिष्ट अन्य पंक्तियो के अन्त में 
गुरु लघु का क्रम है। प्रथम, द्वितीय) ठत्तीय, अष्टम और नवम-- 

इन पाँच पंक्तियों का तुक एक है। चतुर्थ, पश्चम का तुक दूसरा 

है और षछ तथा सप्तम का तीसरा | 


किस गहन गुहा से अति अधीर। 

भझमा प्रवाह सा निकला यह जीवन विक्षुत्ध महासमीर | 
ले साथ विकल परसाणु पुख नभ अनिल अनल ज्षिति और नीर | 
भयभीत सभी को भय देता भय की उपासना में विलीन ! 
प्राणी कहुता को बॉट रहा जगती को करता अधिक दीन ॥ 
निमोण और प्रतिपद विनाश में दिखलाता अपनी क्षमता । 
सद्प कर रहा सा जब से सब से विराग सब पर समता ॥ 
अस्तित्व चिरन्तन धनु से कब यह छूट पढ़ा है. विषम तीर। 

किस लक्ष्य-भेद्‌ को शून्य चीर॥ 


ताटडु के अन्त में एक गुरु जोड़कर कवि ने रहस्यस्ग का 
छुन्द बना लिया है। इसका लक्षण तो कास और लब्नां सम के 
छुन्द से मिलता है किन्तु गति मे सूक्ष्म अन्तर है--- 
उदाहरण-- 
उध्येदेश उस नील नभस मे स्तव्ध हो रही अचल हिमानी। 
पथ थक कर है. लीन चतुर्दिक देख रहा वह गिरि अभिमानी | 
आनन्द का छन्द आँसू का प्रसिद्ध छन्द है। इसमें १४, १४ के 
के विराम से २८ मात्राये होती हैं-- 
८ 


ग 
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जिस मुरली के निश्वत से, - 
हर यह शुन्य रागमय होता | 


छन्दों में कहीं-कहीं यतिभह्ञ दोष भी मिलता है। जैसे--- 


मै बैठी गाती हैँ तकली के, 
प्रतिवत्तेन मे स्वर विभोर | 
चल री तकली धीरे-धीरे, 
प्रिय गये खेलने को अहेर॥ 


प्रथम पंक्ति मे यतिभन्ग दोष है । 

प्रसाद जी वस्तुतः प्रगीत-काव्य के कवि हैं। गीत-काव्य में 
जिस प्रकार उद्गारो का सौन्दय फोमल कलेवर रूप से प्रकट होता 
है उसी प्रकार कामायनी में भी प्रकट हो रहा है। इसलिए यह 
महाकाव्य गीत-काव्य की आत्मा से खिल उठा है। सभी छन्द्‌ 
भावानुरूप है। सब में सन्नीत तत्त्व की प्रधानता है। छन्दों की 
सुगीतिता के कारण कामायनी का नाद-सोन्द्य भी उसके भाव- 
सौन्दर्य के .समान ही रमणीय तथा आकषक हो गया है। 


रस-सचार 


प्रसादजी क्या जीवन, क्या साहित्य; सर्वत्र आनन्दवाद के 
प्रष्ठपोषक के रूप मे दिखाई पड़ते है। कांव्य-जगतू में उन्होंने 
रस को प्रधान मानकर आननन्‍्दवाद की प्रतिष्ठा की है। इसी 
सिद्धान्त पर उन्होने साहित्य की दो कोटियाँ स्थिर की है#-- 
आनन्द-प्रधान या रसात्मक तथा बौद्धिक या आलझ्लारिक | उनकी 
रचना आननद-प्रधान या रसात्मक साहित्य के अन्तगंत आती है | वे 
अलक्लाकारवादी, वक्रोक्तिवादी तथा रीतिवादी सम्प्रदायों के घुद्धि- 
वादी मानते थे। उनके काव्य की आत्मा रीति या अलझ्जार नहीं 
वरन्‌ रस है, जो अकेले ही आनद की सर्ष्टि करने मे पूर्ण समथ 
है। काव्य मे जहाँ कहीं वास्तविक आनन्द या रस का प्रवाह है, वहाँ 
आत्मा की सद्छुल्पात्मक प्रेरणा वतमान है। यह प्रेरणा प्रसादजी 
के काव्यो मे आत्म-शक्ति की वह असाधारण अवस्था है जो परम 
सत्य के अपने मूल चारुत्व में सहसा भहण कर काव्य मे सह्- 
ल्पात्मक अनुभूति के रूप मे प्रकट होती है। अभिनवशुप्त भी 
इस सिद्धान्त का प्रतिपादन “आस्वादात्माइठुभवोरस: काव्याथ- 
म॒च्यते” द्वारा कर रहे है। तापये यह कि प्रसाद की रचना में 
विभाव, अनुभाव तथा सब्न्वारीभाव के बलात्‌ एक स्थान पर 
बेठाने से ' रस-सष्टि नहीं हुई है, वरन्‌ आत्मा की स्लुल्पात्मक 
अनुभूति ही रस रूप में परिणत हो गई है। कामायनी उनके 
उक्त सिद्धान्त का उदाहरण है। इसमें कवि की दृष्टि केशव 


# काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध का प्राकथन, पृष्ठ १५। 
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के समान काव्य के बाहरी अज्ञो की याजना पर नहीं बरन 
रस-सृष्टि पर है। 

“शैबागम* के आनन्द सम्प्रदाय के अनुयायी रसवादी रस 
की दोनो सीमा--शशगार और शान्त को स्पश करते थे।” इसी 
सिद्धान्त का प्रतिपादन कामायनी मे होने के कारण वह रस के 
देनो सीमान्त प्रदेशो--श्षक्ञार और शान्त को स्पर्श करती है। 
पात्रों द्वारा जिन स्थायी भावों की व्यजना कामायनी में हुई है . 
उनमे रति की व्यापकता होने पर भी उसका पर्यवसान शम मे 
ही हुआ है। किन्तु शम भी भ्रकृति पुरुष की रति से ओत-प्रोत 
है। अतः इसकी प्रबन्ध-ध्वनि श्वगार रस ही ठहरती है। इनके 
अतिरिक्त वाप्सल्य, रौद्र, वीर, भयानक, अदूसुत तथा करुण 
रस अड्भ रूप मे आये है। हास्य और वीभत्स का कामायनी 
में अभाव ही समझना चाहिए । 

' काव्यगत अनुभूति दो प्रकार की होती है--भाव॑-जन्य तथा 
चमत्कार-जन्य । प्रथम प्रकार की अनुभूति में सहृदय पाठक तद्ठत्‌ 
भाव-दशा को प्राप्त होता है, किन्तु दूसरे प्रकार की अनुभूति 
में उन भावों मे मम्न हो जाता है। यहाँ चमत्कार से तात्पये 
खेलवाड़ या कौतुक नहीं है, प्रत्युत्‌ चमत्कार समानाधिकरण 
आह्वाद है अथोत्‌ जहाँ चमत्कार और आह्ाद दोनो एक भूमिका 
मे प्रतिष्ठित हो जाते हैं। कौतुक-मिश्रित चमत्कार भी एक प्रकार 
का चमत्कार ही है परन्तु उसमें चित्त का विस्फार नहीं होता । 
इसलिए उसे हम रस नहीं मान सकते। भाव-जन्य-स्थिति मे 
केवल अथ-प्रतीति हती है; किन्तु चमत्कार-जन्य स्थिति मे भाव 
भोग रूप में सहृदय द्वारा अहण किया जाता है। जैसे किसी 
हा 2 2 व 

# काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध पंछ ७३ । 


है| 
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जलती हुई कड़ाही के घी की गन्ध से पूड़ी की प्रतीति सात्र होती 
है। इस प्रतीति के भाव-द्शा कहते हैं। परल्तु उस पूड़ी को 
जब हम खाते है तब उसका भोग होता है और तभी उसका 
आस्वाद भी जाना जा सकता है। इस भोग-स्थिति को ही रस 
दशा कहते है। रस में भावों का परिप्कार होता है। भावों का 
वेग उतनी ही मात्रा भे पाठक या श्रोता में नहीं उत्पन्न होता जिस 
मात्रा से आश्रय भें उत्पन्न होता है क्योकि ऐसी स्थिति सें 
साधारणीकरण उत्कट होने से ज्ञोभ उत्पन्न होता है। इस 
विश्लब्धता के कारण आनन्द में वाघा पहुँचती है और उसकी 
सात्त्विकता नष्ट हो जाती है। तात्पये यह कि पाठक के हृदय में 
भावों की स्थिति छनकर [ परिष्कछृत होकर ] सात्तिक रूप में 
आती है। इसी कारण स्थायी भाव और इनके नाम एक नही, 
भिन्न भिन्न है। उदाहरणार्थ करुण रस को लीजिए। करुण 
रस का स्थायी भाव शोक है। शोक निज की इश्हहानि पर होता 
है और करुणा दूसरो की पीड़ा पर होती है। इसी अन्तर के 
लक्ष्य करके काव्यगत पात्र के क्षोभ की व्यखना-द्वारा उत्पन्न 
अनुभूति को आचार्यो' ने शोक रस न कहकर करुण रस कहा है । 
रसोद्दीप्ति में मुख्य वस्तु आलस्बन है और आलम्बन भी निश्चित 
या विशेष व्यक्ति होना चाहिए क्योकि रस व्यक्ति से होता हुआ 
आता है जाति से नही । आलम्बन काव्यगत पात्र से व्यक्तिगत 
सम्बन्ध स्थापित रखते हुए भी अपने लोक-घर्म के कारण पाठक 
मात्र का आलम्बन हो जाता है तभी तो मनुप्य-मात्र की भावात्मक 
सत्ता पर प्रभाव डालता है तथा सदृस्नो हृदय उसके भावों सें मम 
हो जाते है--जैसे रौद्र रस की सच्ची अभिव्यक्ति तभी होगी जब 
उसका आलम्बन लोक-पीड़क रूप में दिखाया जायगा | व्यक्तिगत 
अपकार करनेवाले आलस्बन में क्रोध भाव ही तक रह जाता है | 
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भाव-विभाव दोनों पक्षों के सामजत्य के बिना रसानुभूति पूर्ण नहीं 
हो सकती । रस दशा समम लेने के परचात्‌ अब उसी सिद्धान्त 
से कामायनी के रसों पर विचार करना चाहिए। सबसे पहले 
श्वद्भार रस को लीजिए क्योंकि वही इस काव्य का अड्जी रस है | 
श्वज्गार का रसराजत्व सुखात्मक तथा दुःखात्मक वृत्तियों के ग्रहण 
से ही नहीं प्रत्युत्‌ सर्वंभूत को आत्मभूत रूप में देखने के कारण 
है। इसके रसराजत्व का दूसरा कारण इसकी बहुकालव्यापिनी 
स्थिति है। अन्य रस बहुत थोड़ी देर तक रहते है क्योंकि उनसे 
अधिक देर तक रमना मनुष्य-स्वभाव के लिए सम्भव ही नहीं । 
परन्तु श्र्गार मे तो जब तक वियाग या संयेग रहता है तब तक 
श्रृद़्ार रस की व्याप्ति रूती है। ब्भार रस में आलम्बन की 
चेष्टाओं तक ही उद्दीपन नहीं रहता प्रत्युत्‌ उसके अन्तगंत सारी 
प्रकृति आ जाठी है। और किसी भाव में मम्न रहनेवाला 
आलम्बन की खोज मे रहता है'परन्तु शऋद्गगर रस मे प्रम-भाव का 
ऐसा रड्ड चढ़ जाता है कि उसे सर्वंच्न आलम्बन का ही रूप, रह्न, 
गुण, ध्वनि आदि सुनाई देती है। काम सर के प्रारम्भ से मनु 
की काम दशा द्वारा यह स्थिति दिखाई गई है । 
उदाहरण-- 
जब लिखते थे तुम सरस हँसी, 
अपनी--फूलो के अचल मे । 
अपना कलकंठ मिलाते थे, 
भरनो के कोमल कल कल मे । 
- , निश्चिन्च आह वह था कितना 
उल्लास काकली के ख्र में 
आनन्द प्रति ध्वनि गूज रही * 
जीवन दिगनत के अम्बर मे । 
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'आद्गगर का स्थायी भाव रति है, जिसका जगना बाह्य या 
आश्यन्तर सौन्दय-द्शन पर आश्रित है। अतः नायक के हृदय 
में रति का उद्रक करने के लिए नायिका का रूप वर्णन आवश्यक 
है। इसी दृष्टि से भ्रसादजी ले कामायनी का रूप वर्णन श्रद्धा 
सर्ग के आरम्भ में किया है। देखिए-- 

“घिर रहे थे घुंवराले बाल 
अंस अवलबम्बित मुख के पास 

' नील घन-शावक से खुकुमार 
सुधा भरने को विघधु के पास” | 


मनु श्रद्धा की भावानुकूलता तथा सहानुभूति का अवलस्ब 
लेकर अपनी करुण कहानी सुनांते है। श्रद्धा हरवीभूत होकर 
सहचरी द्वेने का प्रस्ताव करती है। श्रद्धा द्वारा प्रथम प्रेस-प्रस्ताव 
उपस्थित कर कवि ने भारतीय परम्परा का निवाह किया है। स्त्री 
के प्रस्ताव करने पर पुरुष के हृदय में प्रेम की इच्छा अगना 
स्वाभाविक है। +रति भाव को उद्दीप्त करने के लिए वासना सर्ग मे 
उद्देपनों का विधान अत्यन्त रमणीय हुआ है। 


“मधु बरसती विधु किरण है काँपती सुकुमार । 
पवन में है पुलक मनन्‍्थर चल रहा मधु-सार। 
तुम समीप अधीर इतने आज क्‍यों हैं पाण। 
छक रहा है किस सुरभि से तृप्त होकर घाण” | 
मतवाली प्रकृत्ति के इन मादक दृश्यो को देखकर मनु का मन 
श्रद्धा से मिलने के लिए क्यो न अधीर होता जब कि प्रकृति के 
प्रत्येक कोने से मिलन का सद्नीत सुनाई दे रहा था-- 


वरसता था मदिर कण सा सखच्छु सतत अनन्त | 
मिलन का संगीत होने लगा था श्रीमन्त | 
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अनुराग के पूर्ण विकास का परिशाम परिणय है। तदनुसार 
श्रद्धा और मनु का अनुराग भी परिणय में परिणत हो जाता है। 
इस मधु मिलन के अवसर पर कवि ने अनुभावों की बड़ी सुन्दर 
याजना की है । 


मधुर ब्रीड़ा मिश्र चिन्ता साथ ले उल्लास | 
हृदय का आनंद कूजन लगा करने रास। 
गिर रहीं पलक झुकी थी नासिका की नोक | 
अभ्रलता थी कान तक चढ़ती रही बे रोक | 


इसके पश्चात्‌ ही सश्चारी भावों लज्ञा, पुल्क आदि का प्रकृत 
विधान हुआ है । 

विप्रलम्भ श'गार की व्यजना भी प्रसादजी ने बढ़े मार्मिक 
ढद्ल से की है। कामायनी में तीन प्रकार के विप्रलम्भ--मान, 
करुण तथा प्रवास--मिलते है। के सर्भ में श्रद्धा के मान का 
अच्छा वर्णन है। मनु श्रद्धा के पशु को मारकर यज्ञ करते है, 
जिससे श्रद्धा रूठ जाती है। मन्ु उसे मनाने के लिए वहाँ पहुँचते 
है जहाँ वह स्नेह-जन्य अमष से भरी हुई सगचर्स पर पड़ी है । 


मधुर पिरक्तिभरी आकुलता फिरती हृदय-गगन में। 
अन्तदोह स्नेह का तब भी होता था उस मन में। 
वे असहाय नयन थे खुलते-मुदते भीषणता से। 
आज स्नेह का पात्र भरा था स्पष्ट कुटिल कंदुता मे । 


मु के प्रथम पलायन मे श्रद्धा का विरह करुण ही कहा 
जायगा | क्योंकि इस विरह मे श्रद्धा को मन्ठु से फिर मिलने का 
सम्भावना बहुत कम थी परन्तु मु का ह्वितीय निष्कमणकाल 
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प्रवास के अन्तर्गत आयेगा । क्योकि उसमें श्रद्धा को विश्वास है 
कि मनु पुन: मिल जायेंगे। 
“४सिल जायेगा हूँ प्रेम पली |” 


इस विश्वास के कारण प्रवास-विप्रलम्भ में वेदना को उतनी 
तीब्रता नहीं जितनी करुण विप्रलम्भ सें है। दूसरे इस स्थल पर 
अद्भा राष्ट्रहित-चिन्तन में विरह-व्यथा को छुछ भूल सी जाती हे, 
इसी लिए प्रवास-विप्रलम्भ का वर्शन बहुत संक्षिप्त हुआ है। 

करुण विप्रलम्भ का वर्णन स्वप्न सगे के आरम्भ में हुआ है । 
इसमे स्मृति, चिन्ता, उद्वंग , दैन्य, विषाद, उन्‍्माद आदि बविरह 
दशाओ का अत्यन्त मामिक वर्णन है। विरहताप के बरणेन 
में कवि ने रीति-कालीन ऊहात्मक ,पद्धति, पड़ऋतु-वर्णन आदि 
की सहायता कहीं नही ली हैं। परम्परा के अनुसार “विरह की 
दसो दशाओ के गिनाने की प्रवृत्ति भी कामायनी में नहीं है। 
“ विरह-वर्शन संक्षिप्त द्वाते हुए भी इतना व्यखनापूण है कि वह 
विरह-ताप का अनुमान कराने से पूर्णतया सम है---. 

एक सौन वेदना विजन की, मिलली की मनकार नहीं | 

जगती की अस्पष्ठ उपेक्षा एक कसक साकार रही। 

हरित कुज की छाया भर थी वसुधा आलिद्डन करती | 

यह छोटी सी घिरह-नदी थी जिसका है अब पार नहीं । 

( स्वप्त सगे ) 


विरहिणी श्रद्धा इतनी ऋश हो गई है. कि पहचानी भी नहीं 
जाती । उसकी वेदना इतनी अधिक है कि वह कसक की 
साकार भूति बन गई है। श्रद्धा का यह विरह-चर्णन भवभूति 
की सीता का स्मरण करा देता है जो राम के बिरह में क्षीण होते 
होते स्थूल जगत्‌ से उठकर भाव-जगत्‌ की वस्तु रह गई हैं--- 
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परिपाण्ड्दुबलकपोलसुन्द्रम्‌ 
दधती विलोलकबरीकमाननम्‌ | 
करुणस्य मूति रथवा शरीरिणी 
विरहव्यश्ैव वनमेति जानकी | 


( उत्तररामचरित ठृतीय अड्छू ) 


जिस प्रकार सीता विरह-बेदना मे करुणा की मूति अथवा 
विरह-व्यथा की साकार प्रतिमा बन, गई है तद्बत्‌ कामायनी भी 
विरह-व्यथा के कारण विजन की "मौन वे्द॑ना?, 'जगती की 
अस्पप्ट उपेक्षा, 'साकार कसक! तथा “अपार विरह-नदी? के रूप 
में परिणत हो गई है। 'आऑसू? जैसा विरहकाव्य लिखनेवाला 
कबरि यहाँ बहुत ही सन्तुलित तथा संयमशील दिखाई पड़ता है। 
इसके दो प्रधान कारण है। प्रथम कामायनी , का समरसुता- 
वाला सिद्धान्त दूसरा श्रद्धा का आत्मिक प्रम। श्रद्धा अन्य 
साधारण नायिकाओं के समान इतनी आऊुल नहीं है. कि उसके 
विरह-गीत वर्णन करने से कवि को पूरा एक सगे लग्राना पढ़े। 
सरमसता की प्रतीक श्रद्धा विरह-काल मे अपने जीवन में 
सामव्जस्य न लाती तो जीवन की परीक्षा मे खरी कैसे उतरती ९ 
कवि के समरसतावाले सिद्धान्त का प्रतिपादन पूर्ण रूप से कैसे 
करती ९ जिनका प्रेम कायिक होता है वेही बिरह काल में 
अधिक आकुल दिखाई पड़ते है परन्तु जिनका प्रेम आत्मिक हो 
गया है उनमें आकुलता की अधिकता न हो तो आश्चय ही क्या ! 

शान्त रस--शान्त रस खय॑ एक लेँगड़ा रस है। नाटक मे 
इसकी सत्ता आचार्यो' ने नहीं मार्नी है क्योकि यह लोक-जीवन 
का सामान्य भाव नहीं है। इसमें वैराग्य भाव की प्रधानता 
रहती है जो वृद्धावस्था मे उत्पन्न होता है। अतः वह वास्तविक 
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जीवन के साथ चलनेवाले काव्य नाटक आदि के अनुकूल नहीं 
पड़ता। आदश जीवन के लेकर चलनेवाले श्रव्य काव्यों में 
इसकी कुछ गुजायश है तभी तो 'रामायण”, महाभारत! आदि 
प्राचीन आदशे श्रव्य काव्यां मे इसकी सत्ता दिखाई देती है। 
वाल्मीकि-रामायण मे राम अन्त मे वेराग्य-प्ररित होकर सरयू 
नदी मे घँसने चले गये है। महाभारत में पॉचो पाण्डव युधिप्ठिर 
के साथ हिमालय मे गलने चले गये है तद्गत कामायनी मे श्रद्धा 
मनु के लेकर विश्व के कोलाहल से दूर कैलास लोक को चली 
जाती है। छुछ पाठको के मन मे यह सन्देह उपस्थित हो सकता 
है कि श्रद्धा तो वहाँ सनु के साथ घर बनाकर रहने लगती है; 
अन्त मे उसका सारा परिवार वहाँ चला जाता है। तब भला 
यहाँ शान्त रस केसे हुआ ९ परन्तु यहाँ केलास-गमन का कारण 
निवंद है जो तत्त्वज्ञान से उत्पन्न हुआ है। वह इष्ट-नाश या 
अनिष्ट की प्राप्ति से उत्पन्न नहीं होता जिसे आचाये मम्मट शड्भगर 
का सव्चारी मानते है क्योकि जिस समय मनु को निवेद्‌ उत्पन्न 
हुआ था उस समय उनकी इष्ट श्रद्धा उनके पास ही थी। यह निर्वेद्‌ 
मनु के हृदय से संसार की प्रवंचना, असारता आदि के ज्ञान से 
उत्पन्न होता है। “ 


साच रहे थे, जीवन सुख है ? ना, यह विकट पहेली है, 
भाग अरे मनु ! इन्द्रजाल से कितनी व्यथा न भेली है ९ 


यह प्रभात की स्वर्ण किरन सी किलमिल चव्म्चल सी छाया, 
श्रद्धा को दिखलाऊँ कैसे यह मुख या कछुषित काया] 


. यहाँ निर्वेद भाव रूप मेही है। रस दशा के नहीं प्राप्त 
हुआ है। _ आनन्द सगे मे यह भाव रस .दशा को प्राप्त होता 
है। वहाँ कैलास, एकान्त प्रदेश, विजन वन आदि उद्दीपन है । 
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'इयता की विस्मृतिः,“आनन्दू-पुलक' आदि अनुभाव हैं। शान्त रस 
के सऋचारी भाव हष आदि की व्यंजना भी उसी सर्ग मे हुई है। 
शान्त रस का दूसरा प्रसज्ञ आशा सर में मिलता है जहाँ मनु 
नियति के एकान्त शासन में तप में निरत होकर विरतिपूण 
संसार का आरम्भ करते है। यहाँ पर उद्दीपन द्वारा कवि ने 
शान्त रस की एक हल्की व्यंजना कराई है । 


घवल मनेाहर चन्द्रबिम्ब से 
अज्डित सुन्दर स्वच्छ निशीथ 
जिससे शीतल पवन गा रहा 
पुलकित हो पावन उद्गीथ | 
यहाँ पर पवन के 'पावन उद्गीथ” द्वारा शान्त रस की व्यंजना 
कराई गई है। हे 


करुण रस--करुणा ही एक ऐसा व्यापक भाव है. जिसकी 
प्रत्यक्ष या परोक्त अनुभूति सब रसे और सब दशाओ मे रसा-' 
स्मक होती है। इसी से मवभूति ने करुण रस के 'एको'रस 
करुण एच! कहा | करुण रस में आलम्बन के लोकगत पात्र होने 
की उतनी आवश्यकता नही जितनी अन्य रसें मे है। लेकगत 
किसी साधारण पात्र के दुःख से भी करुण रस उत्पन्न हो सकता 
है। आदिकवि वाल्मीकि के हृदय सें तो एक क्रौच्च पत्ती के मिथुन- 
वध से करुणा का सागर उमड़ पड़ा था। रावण की पत्नी 
मन्दोदरी के पुन्रन-शोक-जन्य बिलाप से भी करुण रस उत्पन्न हो 
सकता है। सारांश यह कि करुण-रस की उत्पत्ति के लिए पर- 
अतीतिशील हृदय की जितनी आवश्यकता है उत्तनी लोकगत 
आलस्बनत्व की नहीं। आरम्भ से मनु एक साधारण पात्र के 
रूप में देवसृष्टि के विध्व॑स पर चिन्ताशील शेकाकुल हृदय लिये 
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हुए पाठकों के समक्त आते है, परन्तु उनके विषाद, शेक़, चिन्ता 
आदि से सहृदय के हृदय में करण रस उत्पन्न हुए बिना नहीं 
रहता । चिन्ता सग॑ मे मनु की इष्ट वस्तु देवरृष्टि के विध्व॑ंस 
का वर्णन तथा अनिष्टकारी प्रलय का चित्र मामिक ढल्ढ से 
खींचा गया है । इस प्रकार करुण रस के स्थायी भाव शोक की 
व्यजना प्रथम सग मे हुई है । 

प्रलय में विनष्ट बन्ध॒-बान्धव, सुखोपकरण, विभूति आदि 
आलम्बन है । देवताओ का दम्भ, उच्छुद्डल विज्ञास, अतीत-सुख, 
कीति, दीप्ि आदि का स्मरण उद्दीपन है। मनु का प्रलाप, 
देवताओ की निन्‍दा, मम वेदुना का निकलना, “कातर क्रन्दन? 
उछुवास आदि अनुभाव है। भविष्य की चिन्ता, विस्मृति, जड़ता 
आदि सब्चारी भाव है| 

भय या डर नासक भाव की स्थिति प्राय: निम्न कोटि के पात्रो 
से दिखाई जाती है किन्तु जब भयानक रस की स्थिति अच्छे 
पात्रों मे दिख़ानी हे।ती है तब भय का कारण लोकगत बनाना 
पड़ता है। उच्च भ्रेणी के पात्रों में जब भय का भाव उत्पन्न होता है 
तब थे उससे डरकर भागते नहीं पर उसके निवारण का भप्रयत्र 
करते है। जैसे किसी गाव मे आग लग जाय तो उत्तम कोटि के 
पात्र डर कर भागेगे नहीं प्रत्युत उसके बुम्काने का प्रयत्न करेगे। 
मनु प्रलयकालीन भयद्डुर जल-प्रवाह से डरकर थैये रहित नहीं 
हेते। कुछ समय के लिए चिन्ता से कातर भले ही हो जायें 
पर कायर या डरपोक रूप मे दिखाई नहीं पड़ते । इसी प्रकार 
वे युद्धस्थल मे रुद्र के भयज्लुर नाराच को देखकर तथा महाशक्ति 
की भीषण हुंकार सुनकर कायरो के समान रणत्षेत्र से भागते 
नहीं । भयानक रस मे दूसरी वात स्मरण रखने की यह है कि 
यह उन रसो मे से है जिसमे अलग-अलग आश्रय या आलम्बन 


$ 
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के वर्णन की आर्वश्यकता नहीं पड़ती] केवल आलम्बन के 
यथातथ्य व्शन से' काम चल जाता है। कामायनी में भयानक 
रस का वरणन इंसी रूप से मिलता है। भय के तीन प्रसद्ग' काव्य 
मे मिलेते है। पहला प्रलय वर्णन मे, दूसरा युद्ध प्रकरण मे तथा 
तीसरा रहस्य सगे में । तीनो प्रसब्जों में आलम्बन के वर्णन द्वारा 
ही कवि ने भयानक रस की व्यजना कराने का प्रयत्न किया है| 
प्रायः भयानक रस के वर्सेन मे कवि चमत्कार प्रदर्शन अधिक करते 
है किन्तु असादजी ने इस प्रकार की क्त्रिम पद्धति का आश्रय नहीं 
लिया है। भयानक रस के वरणन में तुलसी, भूषण आदि 
कवियों ने सम्बन्धातिशयाक्ति से अधिक काम लिया है. जिससे 
काव्य में अप्राकृतिक तत्व का समावेश हाँ जाता है। प्रसाद ने 
युद्ध के अवसर पर इसका प्रयाग केवल एक बार किया है। 
“बहते विकट अधीर विषम उन्चास वात थे | 
मरण पे था; नेता आकुलि औ'” किलात थे” ॥ 

अद्भत रस--अद्भुत रप्त की सृष्टि मे केवल अदूसुत व्यक्ति 
या काये का वर्णोन ही पयाप्त नहीं होता। रूपकातिशणोक्ति के 
द्वारा शन्ञार का आलम्बन कुछ अद्भुत सा प्रतीत होने लगता है 
किन्तु वहाँ विस्मय 'नामंक भाव केवल सब्चारी के रूप में आयेगा, 
रस रूप से 'नहीं | स्मरण रखना चाहिए कि विधक्ष्य#& और उत्साह 
ऐसे भाव हैं जिनका सभ्वरण सभी रसें में हुआ करता है। इसी 
प्रकार किसी मनुष्य का अदूभ्भुत काये तथा व्यक्तित्व विस्मय नामक 
भाव ही उत्पन्न कर सकता है; रस दशा के नहीं पहुँच सकता। जब 
किसी लोकरक्ञक पात्र की असाधारण शक्ति, बल आदि द्वारा 
किसी अदभुत काय की स॒ष्टि होगी तो वहाँ अदुभुत रस को 





% 'उत्साहविस्मयो सर्वर्सेष! ॥ £ रसतरंगिणी ) 
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वास्तविक स्थिति सानी जायगी। अदूभुत रस के दो प्रसग 
कामायनी में मिलते है। प्रथम नटेश के ताणडव ,न॒त्य में; द्वितीय 
तन्रिपुर-मिलन में । त्रिपुर-मिलन वाला, दृश्य दाशनिक या 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भले ही महत्त्वपपूण हो परन्तु रस दृष्टि से तो 
तमाशा सा जान पड़ता है | शिव के ताण्डव नृत्य मे भी अद्भुत रस 
की गम्भीरता वतमान नही है। अत उसे भी हम रस-निष्पत्ति की 
उत्तम-काटि भें नहीं रख सकते; क्योकि उपयुक्त दोनो प्रसन्ध में 
लौकिक या भौतिक व्यापार क़ा आधार नहीं दिखाई पड़ता | 

वीर रस--वीरत्व वस्तुत: लौकिक गुण है। लोक के सम्पक 
में आने पर ही उसका उदात्त स्वरूप व्यक्त होता है। आत्म- 
रक्षा करनेवाला वीर प्रशवनीय हो सकता है पर वीरत्व का 
आलम्बन नहीं हो सकता। लोक रक्षण मे प्रवृत्त वीर ही वीर- 
रस का आलस्बन हो सकता है। व्रीरत्व का लक्ष्य सत्य का 
सट्नटन और असत्य का विघटन प्राचीन काल से ही माना गया 
है। इसलिए वीर रस का शुद्ध प्रवाह तभी होता है,जब उत्साह 
धर्म की ओर उन्मुख हो तथा उसका लक्ष्य अधस को मिटा देना 
हे।। उत्साह की अस्लिव्यक्ति 'केवल युद्ध मे ही नही दया धर्म 
दान आदि में भी देखी जाती है। इसलिए वीर-रस के युद्धवीर, 
दानवीर,, धमवीर तथा दयावीर चार भेद किये गये है। 
कामायनी से किसी एक की भी पूण अभिव्यक्ति नहीं दिखाई 
पड़ती । दयावीर, दानवीर, धर्मवीर का तो कही,पता ही नहीं 
केवल युद्धवीर का आभास एक स्थल पर दिखाई पड़ता है| वस्तुतः 
चीररस का समारम्भ लोक-कर्म से होता है। , लोकधर्म का पूर्ण 
विकास काय रूप मे प्राचीन महाकाव्यो रामचरित-मानस, रामायण 
महाभारत आदि के समान कामायनी से दृष्टिगाचर नहीं होता। 
अत; कामायनी में वीर-रस के पूर विकास का अवसर ही नहीं है 


री 
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ते वणणन कैसे हो ? उत्साह भाव की व्यखनाएँ यत्र तत्र दिखाई 
पड़ती है। जैसे जहाँ श्रद्ध मनु को काये में व्याप्रत करती है 
वहाँ उसकी उक्तियो द्वारा उत्साह की कुछ व्यजजना हो रही है-- 

यह क्या तुम सुनते नहीं | 

“विधाता का भद्गभल वरदान |? 
शक्तिशाली हो विजयी. बनो ? | 
विश्व मे गूज रहा जय-गान | 

सद्नष सगे में युद्ध-ब्णन को देखकर पाठकों को यहाँ वीर-रस 
का भ्रम हो सकता है। अतः रस-भ्रसम का निवारण करना 
यहाँ आवश्यक प्रतीत होता है । 

उत्साह, लक्ष्य और साध्य दोनो की ओर देखनेवाला भाव है | 
इसलिए वह अन्य भावों से विलक्षण है। उत्साह जिस वस्तु 
या व्यक्ति की ओर प्रवृत्त होता है, वह तो .इसका लक्ष्य या 
आलण्बन है; पर जिस विचार से प्रदत्त होता है वह उसका साध्य 
है। किसी दानी का लक्ष्य दानपात्र होता है और उसका साध्य 
यश | लक्ष्य व्यक्त रहता है और साध्य अव्यक्त | ' इसी लिए 
कहा जा सकता है कि उत्साह के दोहरे आलम्बन होते है--एक 
व्यक्त और दूसरा अव्यक्त। व्यक्त साधक होता है और अव्यक्त 
साध्य । परम साध्य अव्यक्त आलम्बन ही होता है इसी कारण कुछ 
लोग डसे ही उत्साह का वाध्तविक आलम्बन मानते है, किन्तु काव्य 
की प्रक्रिया में प्रत्यक्ष कार्य व्यक्त आलम्बन द्वारा ही होता है। अतः 
शाखत्रकारों ने उसी के प्रकृत आलम्बन कहा है। आश्रय और 
आलम्बन के साथ साध्य के जोड़ देने से उत्साह के स्वरूप का 
ठीक ठीक बोध हो जाता है। जहाँ उत्साह का साध्य कोई -अन्य 
भाव होता है वहाँ यह उस भाव का अज्ञ बन जाता है। थदि 
कोई किसी के प्रेम में उत्साह प्रदर्शित कर रहा हो तो उसका यह 


श्् 
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उत्साह शृद्भार रस का सब्म्वारी साना जायगा। कामायनी के 
सद्दष सर्ग मे युद्ध के उत्साह का साध्य ध्मरक्षा नहीं प्रत्युत प्रति- 
हिंसा है। इस प्रतिहिसा या प्रतिशोध के मूल में क्रोध की 
भावना है। अत. यह उत्साह वीर रस का निष्पादक न होकर 
रौद्र रस के सच्चारी रूप में आया है। वौर रस के वरणन में 
कवि याद्धा की तेजस्विता, धीरता, प्रचण्डता, भीषणता आदि का 
उल्लेख करता है। परन्तु यहाँ मन्नु की दुबेलता का वणन है। 


“अपुनी दहुबवंलता से सनु हॉफ रहे थे। 
स्खलित विकम्पित पद वे अब भी कॉप रहे थे |” 


उत्साह में बुद्धि काम करती रहती है, पर क्रोध मे नष्ट हो 
जाती है। उस समय यदि मनु बुद्धि-रहित न होते तो प्रजा के 
प्रभो का उत्तर अवश्य देते। वे तो क्रोध-चश कॉप रहे थे | 
उनका पैर भी स्खलित हो रहा था। यदि उक्त प्रसक्गष का स्थायी 
भाव उत्साह होता तो वीर रस का उद्रेक होता, परन्तु वहाँ तो 
दोनो पक्षो का स्थायीभाव क्रोध है| प्रजा के विपुव पर मन क्रोधित 
है और मनु के अत्याचार पर प्रजा। इसलिए इस प्रसह्ध के 
मूल मे रौद रस है, वीर रस नहीं। उत्साह रौद्र रस के सच्चारी 
रूप मे आया है। उत्साह का सब्म्वरण सभी रसों में सब्न्चारी 
रूप से हो सकता है; यहाँ तो रौद्र रस वीर रस का सहकारी 
ही ठहरा । अत. उत्साह का रोद्र रस के सब्म्वारी रूप मे आना 
किसी प्रकार भी अस्वाभाविक नहीं है। 


रौद रस के वर्णन में जब तक आलम्बन का चित्रण इस 

रूप मे न होगा कि वह मनुष्य मात्र के क्रोध का आलम्बन हो 

सके तब तक वह वर्णुन भाव प्रदशंक भात्र होगा। लोक-पीड़क 

या क्ररकमों अत्याचारी को सुनकर या देखकर जिस क्रोध का 
हि 
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वर्णन हैगा वह रस केटि का कहा जायगा। सनु खप्म तथा 
सद्र्प सर में लोक-पीड़क रूप में दिखाये गये है। अतः 
'कामायनी! के वक्त प्रसग में रौद्र रस की सच्ची अभिव्यक्ति हुई 
है। इड़ा के ऊपर मनन कृत अत्याचार से प्रजा रुष्ट है| जाती 
है। प्रकृति का विपयेय देखकर मनु॒ से उसका कारण पूछती है 
क्योंकि उस युग में प्रकृति में विपयय ह्वाना शासक के किसी 
अपराध या अत्याचार का सूचक सममा जाता था। मनु के 
उत्तर न देने पर प्रजा विद्रोह करती है। प्रजा के विप्लच को 
मन्तु उसकी अकृृतज्ञता समझकर राष्ट्र हे जाते है। दोनो का 
क्रोध एक दूसरे के प्रति इतना बढ़ता है कि युद्ध तक छिड़ 
जाता है। दोनों का अत्याचार एक दूसरे के लिए उद्दीपन का 
काम करता है। दोनो का एक दूसरे के कार्यो" की निन्‍दा करना, 
उलाहना देना, कठोर भाषण आदि अनुभाव है। दोनों के हृदयो 
में उत्पन्न अमष, उत्साह, उम्रता आदि सचारी साथ है। देवशक्तियो 
को क्रद्ध, रुद्र नयन को उन्‍्मीलित तथा प्रकृति को कम्पित दिखा 
कर कवि ने रौद्र रस की तीत्रता बढ़ा दी है। 

वात्सल्य रस की व्यजना कामायनी में अश्रद्धा-कुमार 
मानव! क़े प्रसद्भ में मिलती है। इसकी व्यजना माता-पिता 
तथा बालक तीनो की उक्तियों द्वारा हुई है। अन्य रखें के 
समान इसका वर्णन भी संक्तिप्त ही है। श्रद्धा बिरह में अत्यन्त 
दुखी है, निराशा से व्याकुल है, वेदना से विहल है, किन्तु 
पसानवः की किलकारी सुनते ही सभी उद्देगजनक भावो को 
भूल जाती है। कितनी उत्कंठा से घूल-धूसरित बालक को गेद 
में उठाकर कहती है-- ५ 

“कहो रहा नटखट तू फिरता अब तक मेरा भाग्य बना। 

अरे पिता के प्रतिनिधि तू ने भी सुख हुख ते दिया घना। 
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चंचल तू वनचर झग बनकर भरता है. चोकड़ी कहीं | 
में डरती तू रूून जाए करती कैसे तुके मना।”? 


उपयुक्त पंक्तियों में मॉ का हृदय मझॉँक रहा है। माँ के 
हृदय से कवि में वात्सल्य भाव की मूति दिखाई है। वह बालक 
को इतना अधिक प्यार करती है कि उसे रूठने भी नहों 
देना चाहती। इसी डर से उसे वन में जाने से नहीं रोकती | 
बच्चे किस प्रकार रूठते हैं, वे कितमे नटखट होते है, उनमें कितनी 
जिनासा भरी होती है, वे अपरिचित स्थानो मे कैसी चेष्टा करते 
है, पिता या घर के किसी आत्मीय व्यक्ति के अनुपस्थित होने पर 
चच्चो किस प्रकार उन्हें खेाजते हैं, माता के घर से दूर जाने पर 
बच्चा किस प्रकार कहता है सा घर चलो, माता के भुख पर रूच 
सात्रा उदासी आने पर घालक किस प्रकार उदास हो जाता है, माँ 
के चुप हो जाने पर शिक्षु किस प्रकार उसके मौन होने का कारण 
-पूछत्ता है आदि बालमनोबृत्तियो का स्वाभाविक चित्रण, स्वप्न, 
निर्वेद तथा दर्शन सर्ग से कुमार मानव की उत्तियों एवं चेष्ठाओ 
द्वारा हुआ है। वात्सल्य रस की पूर्श व्याप्ति दिखाने के लिए 
अन्त में कवि ने श्रद्धा के पुत्र-अ्रेस जनित ईंष्यों से पलायित सन 
को भी चात्सल्थ भाव से विहल कर दिया है--- 


“यह कुमार मेरे जीवन का उच्च अंश कल्याण कला। 
कितना बड़ा प्रलोभन सेरा हृदय स्नेह चन जहाँ ढला ।” 
सहाकाव्य से रसे पर विचार करते समय हमारे प्राचीन 
शासत्रक़ारों ने बताया है कि अड्जी रस के अतिरिक्त अन्य सभी रसो 
को गोण रूप में आना चाहिए। इस नियम के भीतर उनका निहित 
सिद्धान्त था मानव जीवन की पूर्णता के लिए सभी प्रमुख प्रवृत्तियों 
का समावेश करना। उत्तकी दृष्टि में सहाकाव्य का साध्य था 
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सानव जीवन का पूरा स्वरूप उपस्थित करना। इसकी पूर्ति के' 
लिए अन्य अनेक नियम--वस्तु नेता, रस आदि साधन थे; 
अन्यथा नवो रसें का कविता-संग्रह भी महाकाव्य कहा जाता। 
यदि साधन की कमी रहते हुए भी साध्य की पूति हो जाय तो 
कतो के! उसके लिए दोषभागी नहीं प्रत्युत महाभागी मानना 
चाहिए। बीभत्स रस जैसे एकाध रस की अनुपस्थिति रहते हुए 
भी क्‍या कोई कह सकता है कि कामायनी में मानव जीवन का पूर्ण 
चित्र नहीं है। अब हमसे यह देखना चाहिए कि कवि के बीभत्स 
रस की सृष्टि का अवसर अन्थ मे मिल सकता था या नहीं। ' 

वीभत्स रस की व्यजना प्रायः खूत, पीप, मवाद, मज्जा आदि 
के वर्णन द्वारा दिखाई जाती है; परन्तु कोई पात्र भी ऐसा हो 
सकता है जिसके प्रति घृणा को व्यजना कराई जाय। स्मरण 
रखना चाहिए कि व्यक्तिगत घृणा रस दशा के नहीं प्राप्त हो 
सकती । उससे भावप्रदर्शन मात्र होगा। लोक-गत घृणा से 
रस दशा की प्राप्ति हे! सकती है। यदि समाज में कोई व्यक्ति 
कन्या बेच कर उस द्रव्य का उपयोग करे तो समाज मे वह घृणित 
समझा जायगा। यदि प्रसाद जी चाहते तो कामायनी में इस 
प्रकार के वर्णन का अवसर मनु की इंष्योवाले अंश से निकाल 
सकते थे; दूसरे युद्ध वर्णन के अवसर पर वीमत्स रस की अभि- 
व्यक्ति के लिए पूरा स्थान था। इन स्थलो पर वीभत्स रस के 
वर्णन से काव्य की साधना भूमि का विस्तार तो हो जाता किन्तु 
उसके साध्य में कोई सौन्दर्य न बढ़ता । ॥॒ 

हास्य के स्पन्द्न बिना महाकाव्य से कुछ खोया सा जान 
पड़ता है परन्तु इसका एकद्म अभाव ही हो ऐसा हम नहीं कह 
सकते जैसे विनोद का एक छोटा चित्र मानव की निम्नाह्लिंत 


के... ३७ के. 


उक्तियों में देखिए । 
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“मे रूहूँँ मो और मना तू कितनी अच्छी बात कही | 
ले मे साता हूँ अब जाकर, चोलूँगा मे आज नहीं। * 
पके फलो से पेट भरा है नींद नहीं खुलनेवाली ॥” 
पर पाठकों को यह स्मरण रखना चाहिए कि यह विनोद 
चास्सल्य के सच्चारी रूप से आया है, स्वतन्त्र रूप मे नहीं। 
प्राचीन शाझ्षकारों के कथनानुसार&--स्थायी' भाव भी अन्य 
रसे में सब्जारी रूप में आ सकता है। इस सिद्धान्त के 
अनुसार हाम्य सामान्य जीवन से भी शज्नार के सब्म्चारी रूप से 
आता ही है। साराश यह कि उपयुक्त विनोद को पाठक हास्य 
रख सममभने का भ्रम न करे | 
-.कामायनी से हास्य रस का स्वतन्त्र रूप मे अभाव देखकर यह 
नही कहा जा सकता कि प्रसादजी मे हास्य रस की याजना करने 
की क्षमता ही नहीं थी; क्योकि उनके नाटकों मे हास्यरस का 
सफल प्रयाग यह स्पष्ट चतला रहा है कि वे हास्यरस का उचित 
ओर उद्देश्यगर्सित प्रयाग जानते थे। कदाचित्‌ महाकाव्य का 
प्रक्रत गास्भीय चनाए रखने के लिए उन्होने हास्य रस का प्रयाग 
नहीं किया। किन्तु जो समथ कवि हैं वे हास्य मे भी गाभीय 
ला सकते हैं। तुलसी और सूर इसके पर्याप्त उदाहरण है। 
सानस से सारद तथा भ्रमरगीत मे उद्धव के प्रसड्र से साइ श्य 
हास्य का प्रयोग हुआ है और काव्य का प्रकृत गाम्भीये भी नष्ट 
नहीं होने पाया है। यदि प्रसादजी चाहते तो कामायनी भे श्नार 





“£ स्थायिनो<पि व्यभिचरन्ति हास: »गारे रति; शान्तकरुणहस्यपेषु 
भयशोकी क्‍च्णशद्भारयाः क्रोधो वीरे जुगुप्सा भयानके उत्साहविस्मयो 
सर्वरसेपु ( रसतरद्विणी )। 
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रस के सहकारी रूप मे हास्य रस का. प्रयोग कर सकते थे, जैसा 
कि नाटको में उन्होंने किया है। पता नहीं, नाटकों में हास्य रस 
का रास्ता निकालकर वे कामायनी मे क्‍यों भूल गये। 

रख के किसी अचवयव द्वारा रखोद्रेक--रस-व्य ना में यह 
आवश्यक नहीं होता कि रस के सभी अवयवों का कथन किया ही 
जाय । जिन अड्डगे का कथन नहीं हेता उनका स्वभावतः अनुमान 
कर लिया जाता है। कुछ रस ऐसे होते हैं जिनमें रस-व्यखजना के 
लिए केवल आलम्बन का ही यथावत्‌ वर्णन पर्याप्त हे जाता है। 
इसी प्रकार कहीं सब्चारी भावों द्वारा और कहीं अनुभावो द्वारा 
भी रस की व्यखना हो जाती है। शान्त रस के प्रसद्धः से यह्‌ 
दिखाया जा चुका है कि किस प्रकार अकेले उद्दीपव भी रसेद्रेक _ 
करने में समर्थ होता है। लब्जा सग॑ में लब्जा नामक सब्म्चारी 
भाव का वर्शन इतना विशद्‌ तथा तीज्र है कि उससे झछ्डगर का 
उद्गेक हो जाता है। भयानक रस के प्रसद्गध में भी यह कहा जा 
चुका है कि किस प्रकार अकेले आलस्बन का यथातथ्य वर्णन रस 
निष्पत्ति मे समर्थ हो सकता है । ह 

कामायनी में कही कहीं भावोदय तथा भाव शान्ति के उदाहरण 
भी मिलते है। मसावोदय तथा भावशान्ति की स्थिति वस्तुतः एक 
ही प्रकार की होती है। क्योकि बिना किसी भाव के शान्‍्त हुए 
किसी अन्य भाव का उदय नहीं हो सकता । उसी प्रकार भावशान्ति 
के अनन्तर भी किसी न किसी भाव का उदय ही होता है। वस्तुतः 
इस दोनो के। रीतिशाल्र के अनुसार अलग-अलग दिखाना मात्र 
उद्देश था । इसलिए दोनो में यह भेद किया गया है कि जहाँ भाव 
के उदय मे अधिक चमत्कार हो वहाँ भावोदय और जहाँ भाव 
की शान्ति में अधिक चमत्कार हो वहाँ भावशान्ति होती है। 
भावोदय का एक उदाहरण नीचे दिया जाता है :-- 


श्३ष कामायनी--अनुशीलल 


“सो-..-फिर एक किकल दूरागत, गूंज उठी कुटिया सून्ी | 

माँ उठ दोौड़ी भरे हृदय में लेकर उत्कण्ठा दूनी॥ 

छुटरी खुली अलक रज घूसर वाहे आकर लिपट गई' | 

निशा तामसी के जलने को घघधक उठी बुझती धूनी [?” 
यहाँ वालक 'मानव? का सा शब्द सुनकर श्रद्धा की विरह- 
बेदना शान्त हो जाती है। उसके विरह-वेदना-भरे हृदय में पुत्र- 
प्रेम की उत्कप्ठा अपना स्थान बना लेती है। कहना चाहे तो 
कह सकते है कि दुःख के स्थान पर सुख उत्पन्न हो जाता है। 
पुत्र-प्रेस की उत्कशठा के उदय में अधिक चमत्कार होने के कारण 
यहाँ सावोदय मानना ही समीचीन है। स्मरण रखना चाहिए 
कि किसी भाव या भावसधि की अनुभूति रसरूप ही मानी जायगी; 
हा किसी भाव का रस दशा तक पहुँचना भले ही न मानें; उसे 
भावद्शा तक ही रखे । पर अनुभूति सवकी रस रूप मे ही 

होगी यह वात दूसरी है कि उसका आस्वाद उद्बंग जनक हो । 
रस की वास्तविक भूमि सामाजिक है। इसी कारण रस 
दशा की पूणता समाजगत-मद्भलमूलक नीति, आचार आदि 
आदचित्यो की संरक्षण रिथात मे ही मानी जाती है। अतः काव्य 
में जहों रसाभिव्यक्ति में नीति, सदाचार या औचित्य का उल्दृनन 
हुआ वहा रसासास उत्पन्न हो जाता है। अविचार दशा मे क्षण 
भर के लिए उनके द्वारा रस का आभास भले ही हो जाय पर वह 
रस की भांति आस्वां्रमान नहीं हो सकता। शद्भार रस में 
निज पति के अतिरिक्त अन्य पुरुष से या अनेक पुरुषो में नायिका 
की रति अथवा दढुशीला यथा व्यभिचारिणी सझ्री पर किसी पुरुष 
की रति, रौद्ररस से शुरु, माता, पिता आदि पूज्यो पर क्रोध, हास्य 
रस में सम्माननीय व्यक्तियो का आलम्बन, करुण रस भे विरक्त 
पुरुष का आलम्बन, भयानक से उत्तम पात्र मे भय, अद्सुत रस 
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में ऐन्द्रजालिक विस्मथ आदि रसाभास है। इड़ा और मनु का 
प्र म-प्रसद्ग, मनु की इेष्यो का प्रमज्भ ऐतिहासिक दृष्टि से भले ही 
सारगमित हों पर रस दृष्टि से तो वे रसाभास कोटि मे ही 
रखे जायगे। इड़ा और मनु के प्रम॒प्रसद्नः मे रतिभाव स्थायी- 
भाव की केटि के पहुँच जाता है किन्तु श्द्भार रस की कोटि के 
नहीं पहुँचता | इसी प्रकार मनु की इंष्यों सहदय जनों के अनुचित 
प्रतीत होने के कारण रसाभास ही के अन्दर आयेगी । 

भावव्यज्जना भें द्वष्टटय बाते--किसी कथि या कृति पर 
विचार करते समय उसकी भावव्यजना का विवेचन अत्यन्त महत्त्व 
पूण होता है। भावव्यजना में तीन बाते' द्रृष्टट्य होती है--- 
१--भाव का विस्तार, तीत्रता तथा सूक्ष्मता। इस दृष्टि से विचार 
करते समय ज्ञात होता है कि कामायनी का (भावक्षेत्र उतना विस्तृत 
नहीं है जितना मानस का, हॉ यह दूसरी बात है कि कामायनी में 
जितने भावों का वर्णन हुआ है उससे मानव जीवन का पूण चित्र 
उतर सकता है। कामायनी के भावों की तीत्रता असन्दिग्ध है । 
भावों के तीत्र करने के लिए कवि ने बड़ी ही रम्य भूमिकाएं 
बाधी हैं, अत्यन्त सुन्दर वातावरण सजाये है; व्यजना द्वारा भाव- 
वर्णुन में मामिकता का समावेश कर तथा लक्षणा द्वारा गाचरता 
उत्पन्न कर उसमें असीम प्रभविष्णुता भरी है। भावों की 
सूक््मम्राहकता भी अपरिसेय है। लज्जा नामक भाव का इतना 
सूक्ष्मवणन किसी भी दूसरे काव्य में नहीं दिखाई पड़ता । 

कामायनी मे शाब्बीय दृष्टि से सबसे खटकनेवाली बात है 
स्वशब्दवाच्यत्व दोष जो कई स्थलों पर मिलता है-- 

“वे बोले सक्रोध सानसिक भीषण दुख से। 
देखो पाप पुकार उठा अपने ही मुख से | 
८ २८ .. # २६ 
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प्रकृति आज उत्पात कर रही, मुकको वस सोने देना। 

कहकर यों मनु प्रकट क्रोध मे, किन्तु डरे से थे मन सें ।” 

उपयुक्त पक्तियां में क्रोध, डर शब्द से स्वशब्दबाच्यल दोप 
आ गया है। स्वशब्दवाच्यत्व दोष यह व्यक्त करता है कि कवि 
अपनी भावव्यखना के प्रति अपडर रखता है। उसे यह शट्ढा बनी 
है कि शायद्‌ पाठक मेरे भावों के न समझते हो | इसी लिए वह 
रसवाची शब्दों द्वारा उस रस या भाव का नास बताकर अपनी 
निबलता या कर्मी के! पूरा करना चाहता है। जैसे किसी व्यज्ञन 
का नाम मात्र लेने से उसके आस्वाद की अनुभूति या प्रतीति 
नहीं हो सकती तद्गत्‌ किसी भाव या रस का नाम लेने से उसकी 
अलुभूति या प्रतीति नहीं हो सकती । 
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चह नारी के रूप में आती है वह काम, वासना आदि वृत्तियो के 
लिये हुए है। जहाँ वह प्रतीक रूप में आती है वहाँ हृदय की 
सभी उदात्त वृत्तियो की प्रतिमा उपस्थित करती है। आशा के 
उदय होने के पश्चातू मानव-हृदय में श्रद्धा का आविर्भाव होता 
है। यह अत्यन्त विशुद्ध आत्मवृत्ति है; किन्तु मानव इस उच्च 
वृत्ति के पूर्ण रूप में नहीं अहण कर पाता । इसके साथ अपने 
मन और बुद्धि की मलिनता का आरोप कर लेता है। फलतः 
काम और वासना की सृष्टि होती है | ु 

अब थहाँ पुरुष और नारी को लेकर कामायनी का मनोवैज्ञा- 
निक चित्रण दो भागों मे बेंट गया है। पुरुष में काम ओर 
वासना वृत्तियो का उद्भव होता है। नारी इसमे निष्क्रिय रहती 
है, किन्तु मानव के काम और वासना के सस्पक में आने पर उसमे 
लब्ना का आविर्भाव होता है। लज्जा नारी की वृत्ति है! काम 
का अथ' होता है. 'इष्टविषयासिलाषः? अथोत्‌ इष्ट विषय को प्राप्त 
करने की इच्छा। वासना का तातये है विषय मे अभिनिवेश-- 
इच्छा के पश्चात्‌ उस वस्तु मे अमिनिवेश होता ही है। काम 
ओर वासना दोनों वृत्तियों इसी रूप में मलु के हृदय में उत्पन्न 
होती है। इसी कारण अरद्धा के पश्चात्‌ काम और वासना नामक 
सर्गों' की येजना हुई है ! 

वासना के पश्चात्‌ लब्या नामक सर्य आता है। लज्जा का 
अथ' होता है 'स्वच्छन्द क्रियासक्लोच”!। अद्धा नारी रूप से अभी 
सुग्धावस्था सें है; इसलिए पुरुष के निकट उसमे लज्जा का होना 
स्वाभाविक ही है। नारी के जीवन मे लज्जा घान्री का काम करवी 
है। वह उसे गौरवमहिमा सिखलाती है। जो ठोकर लगनेवाली 
है, उसे धीरे से समकाती है। वह अलुरागरूपिणी है। उसका 
दूसरा काये है “चव्म्चल-किशोर-सुन्द्रता' की रक्ता करना । 


थे, ५ >> डे! 
१४१ कामायनी---अलुशी लनेे.. 


वासना के उपरान्त पुरुष की ओर से कर्म नामक प्रकेर्सश की 
आरम्भ होता है। वासना का परिणाम होता है अधिकाधिक उंष्णा 
की वृद्धि और उसकी तृप्ति के लिए पुरुष कम में प्रवृत्त होता है। 
इस कमें का स्वरूप हिसात्मक है। जेंसा प्रसाद जी नें मनु के 
कर्मो' का स्वरूप कर्म नामक सग में रखा है। जब हिंसात्मक 
कर्मो' के द्वारा सनुप्य सत्र का विस्तार करता है तो उसमे वाधक 
चस्तुओ के साथ ईप्यो-हुष आदि का समावेश होना स्वाभाविक 
। इसी लिए कामायनी मे कर्म के पश्चात्‌ ईप्यो का सगे आता' 
। मसन्ठु अपने अधिकारो पर किसी प्रकार की रोक नहीं चाहते । 
वे प्रकृति पर अपना असीम अधिकार स्थापित रखना चाहते हैं । 
इस मनोभावना में बाधा डालनेवाले के प्रति मनु के हृदय मे ईप्यो, 
उत्पन्न होती है। थे श्रद्धा से कहते हैं-- 

“तुम दानशीलता से अपनी 
वन सजल जलद वितरों न विन्दु। 
इस सुख-नभ मे में विचरूँगा 
बन सकल कलाधर शरद इन्हु ॥” 

मानव अपनी अहम भावना की तृप्ति के लिए बुद्धिक्षेत्र में 
प्रविष्ठ होता है। मनु भी इसी वुद्धिक्षेत्र में प्रवेश करते हैं। 
इडा तासक सर्ग इसी बुद्धि का प्रतीक है। प्रसाद जी ने इड़ा को 
एक स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व भी प्रदान किया है। वह इस रूप मे श्रद्धा की 
होड़ में उपस्थित हुई है। श्रद्धा के खोकर मनु चुद्धिवादी हो गये 
है और बुद्धि की सहायता से वे साम्राज्य-स्थापन की चेष्टा करते हैं । 
यही तक नहीं वह स्वय चुद्धि-अधिछातन्री इड़ा पर अधिकार करना 
चाहते है, जो वास्तव में नियस का व्यभिचार है। व्यभिचार के 


कारण भनुप्य पर नाना प्रकार की विपत्तियाँ आती हैं, जैसा कि. 
हम मनु के जीवन से देखते है । 


५/गफ 
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सनु के जीवन से विपत्ति आने पर अ्रद्ष्ट में अद्धा उन विप- 
त्तियो का स्वप्न देखती है । श्रद्धा ऐसी सती नारी में वह शक्ति 
है, कि वह अदृष्ट के देख सकती है और अपने परित्राण का हाथ 
पुरुष की सहायता के लिए फैला सकती है। प्रतीक रूप मे 
उसकी यह व्यजता है कि दुख मे श्रद्धा वृत्ति सदा जागरूक रहती 
है। कामायनी के स्वप्न सग में यही दे। बाते दिखाई गई है | 


बुद्धि का अतिवाद सद्दथ में परिणत होता है इसी अतिवाद 
के कारण मतु के जीवन मे भी सद्बर्ण उत्पन्न हुआ। प्रकृृति के 
साथ इस सद्डथ मे मानव सफल नहीं हो सकता। चुद्धि के जाल 
में पड़कर लाना प्रकार का कमे करने पर भी मानव के जब 
आनन्द के स्थान पर बेचेनी, विकलता तथा अशान्ति ही मिलती है 

हि कि. ु जप ही 
तब उसे निवंद्‌ उत्पन्न होता है। निर्वेद के पश्चात्‌ वह ह्त बुद्धि 
से परा डमुख हो जाता है और, तब उसकी भावना आत्ममखी 
हो जाती है और तब उसे “विचारप्रयोजक ज्ञान दशशन? प्राप्त 
हो जाता है। आत्मद्शेन के पश्चात्‌ उसे जीवन का रहस्य, 
जिसमे कर्म, ज्ञान तथा भावना की समरसता निहित है, ज्ञात 
हो जाता है और जीवन का रहस्य खुलने पर उसे 'निरुपाधि- 
केष्टलल आनन्दम? प्राप्त हो जाता है। इसी कारण कामायनी के 
अन्तिम तीन सर्ग क्रमशः दशन, रहस्य और आनन्द है। 


किसी सगे के अन्तर्गत उसके शीष क सम्बन्धी साव का ही 
नहीं वरन्‌ तत्सम्बन्धी सभी भावनाओ का स़रमावश किया गया 
है। जैसे चिन्ता सर्ग मे चिन्ता के अतिरिक्त तज्जन्य अजु- 
भावों--विस्मृति, वैवण्ये, जड़ता आदि--का भी. उल्लेख है । 
आशा सग में तत्सस्मूत अन्य भावनाएं विश्वास, कुतूहल, जाँवन 
के प्रति अनुराग, सहानुभूति समवेदनशीलता, माधुय, आकाज्षा 
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आदि भी वर्शित हैं। श्रद्धा-सग में श्रद्धा सम्बन्धी दया, साया, 
ममता, माधुये, उत्साह, सान्वना, आत्मसमपंण, मानवता की 
सड्लकामना आदि दृत्तियो का उल्लेख है। इसी प्रकार अन्य 
सर्गों मे भी यही क्रम चलता है । 
प्रसाद जी ने कामायनी में केवल व्यक्तिगत मनस्तत्त्व के 
विकास की विवेचना नहीं की है वरन्‌ सामाजिक मनोविज्ञान का 
भी समयानुकूल विश्लेषण किया है, जैसे सारस्वत प्रदेश में जब 
समृद्धि उच्छ बसित हो उठती है तब विप्लण और सट्दष' सट्ठटित 
हो जाते है। जब किसी समाज का अग्रणी अपने बनाये नियमा 
का पालन नहीं करता तो उसके अलुयायियां की श्रद्धा ही उसके 
अति नही घटती बल्कि उनके द्वारा एक विप्लब भी खड़ा हो जाता 
है। जैसा सारखत प्रदेश की प्रजा ने उच्छुद्लल-नियासक मनु के 
विरुद्ध किया। अब देखना यह चाहिए कि इस काव्यगत मनो- 
वैज्ञानिक तत्त्व के मूल मे प्रसाद जी का क्‍या उद्देश्य है। प्रसाद 
जी की दृष्टि मे बहिजंगत्‌ अन्तजंगत्‌ की लीला का विस्तार है। 
वाह्य जगत्‌ में जो कुछ हो रहा है वह हमारे भीतर का ही प्रति- 
बिम्ब है। ऐत्तिहासिक घटनाएँ हमारे मनोवैज्ञानिक भावनाओं 
की क्रिया मात्र है। ब्रे ऐतिहासिक सत्य का अथ घटना नहीं 
करते; ऐतिहासिक तथ्य के अन्वेषण में वे तिथिक्रम, घटनाक्रम, 
ऐतिहासिक पाज्नो के ब्योरेवार वर्णन से ही सन्तुष्ट नहीं होते वरन्‌ 
वे घटनाओ तथा चरित्रो को मनोविज्ञान की कसोटी पर कसते 
है--उनके अन्तगत आत्मा की अनुभूति देखना चाहते है। मनो- 
विज्ञान की कसौटी पर जो घटना या पात्र खरा नही उतरता ब्रह 
उनकी दृष्टि मे सत्य होते हुए भी स्थूल और च्ञणिक होकर सिथ्या 
में परिणत हो जाता है किन्तु जो घटना मनोविज्ञान तथा जो 
पात्र आत्मा की अजुभूति से पूर्ण है बह मानवता की चिरस्थायी 
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वस्त बन सकता है। उसी की अभिव्यक्ति बार-बार भावी 
घटनाओ तथा पुरुषों के रूप में हो सकती है। 
प्रसाद जी ने मनु और श्रद्धा सम्बन्धी उन्हीं वृत्तो तथा पात्नों 
को ग्रहण किया जो मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ठीक जान पढ़े। इसी 
लिए मनु के बुद्धिवगाद का पतन आज भी दिखाई पड़ रहा है। 
श्रद्धा-जेसी सती स्त्रियों आज भी न जाने कितने घरों मे आनन्द 
की सृष्टि करते हुए मनु जेसे स्वच्छुन्द प्रवृत्तिवाले पतियों का 
निस्तार कर रही है। मनु जैसे उच्छुल्लल नियामक के शासन से 
आज भी विप्लव तथा सट्टथ मचा हुआ है। प्रसाद जी ने कथा 
तथा चरित्र के मनोविज्ञान से अनुप्राशिणित करत हुए स्थान-स्थान 
पर जो मनोवेज्ञानिक सत्य कामायनी में रखा है वे कथा तथा 
चरित्र से सेल खाते हुए स्वतन्त्र रूप से भी अत्यन्त सुन्दर है । 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त कालिदास, तुलसी ओर शेक्रसपियर 
जैसे महाकवियों मे ही मिलते है। उसके लिए एक उदाहरण 
पयाप्त होगा । 
“बन जाता, सिद्धान्त प्रथम फिर पुष्टि हुआ करती है। 
बुद्धि उसी ऋण को सबसे ले सदा भरा करती है।” 
“मन जब निश्चित सा कर लेता कोई मत है अपना | 
बुद्धि दैववबल से प्रमाण का सतत निरखता सपना |” 
“पवन वही हिलकेार उठाता वही तरलता जल में। 
वही प्रतिध्वनि अन्तंतम की छा जाती नभ-तल में ।” 
मन में जब काई बात बैठ जाती है तो बुद्धि उसी के अनुसार 
प्रमाण ढूढ़ा करता है। । जो जिस भाव मे रमा करता है, उसी के 
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अनुसार उसे सारा संसार दिखाई पड़ता है। अथोत्‌ इच्छा के 
अनुसार चुद्धि तथा भाव हो जाते है। इस प्रकार सत्य छिप 
जाता है। बुद्धि द्वारा लाख प्रमाण इकट्ठा करने पर भी वह 
सिद्धान्त स्थायी नहीं हो सकता । ऐसे मनोवैज्ञानिक सत्यो को 
अवोचीन कथा प्राचीन दृष्टिवाले सभी लोग मानते है। इस 
प्रकार के मनोवैज्ञानिक-सत्य आधुनिक हिन्दी कवियों में कम 
मिलेंगे । 

इसी प्रकार रहस्य नामक सग में कर्म, इच्छा तथा चुद्धि का 
समन्वय मनोपैज्ञानिक दृष्टि से बहुत ही सुन्दर हुआ है। मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टि से उसका तात्पय यह है कि इच्छा को आँख नही 
होती, बुद्धि को पैर नहीं होता तथा कमे अकेले अहं तथा दम्भ का 
उत्पादक है। यदि तीनो हृदय द्वारा मिले रहे तो मानव-जीवन 
सुचारु रूप से सच्चालित हो अपने साध्य की प्राप्ति सहज ही 
मे कर सकता है। कामायनी में कवित्व-रहित कोरा मनो- 
विज्ञान कही नहीं है। उदाहरणार्थ लज्ञा नामक सर्ग को 
लीजिए। उसमें मनोविज्ञान की बाहरी तथा भीतरी क्रियाये 
इतने कवित्वपूणं ढह्लः से चित हैं. कि उनमें सनोविज्ञान की 
शुपष्कता कहीं भी नहीं परिलक्षित होती । 

कामायनी की मनोवैज्ञानिक रूपकात्मकता भी अपने ढद्ढ की 
आपूवे है। पाठक इसके मनोवैज्ञानिक प्रतीकों को आमुख मे ही 
पा जाने के कारण किसी प्रकार की उलमन में नहीं पढ़ते। ' 
कामायनी की रूपकात्मक व्यखना मन की उलमन को सुलमाती 
हुई अन्त में यह बतलाती है कि आनन्द की प्राप्ति किस प्रकार 
श्रद्धा द्वारा हो सकती है। कैवल्य केवल बुद्धि से नहीं भराप्त हो 
सकता। उसके लिए भ्रद्धा का संयोग परम आवश्यक है । अद्धा और 
इड़ा वस्तुत: सन की दो शक्तियों या वृत्तियों के रुप में गरहीत हैं | 

५१० 
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एक का पथ आत्मोन्मुखी है; आनन्द धाम तक पहुँचानेवाला है। 
दूसरे का पथ अनात्मोमुखी है; विप्लव-सद्ठप में डालनेवाला है। 
जब तक मन ( मनु ) बुद्धि ( इड़ा ) के व्यभिचार मे फेंसा रहता 
है तब तक वह श्रद्धा से अथुक्त रहता है और जब तक वह श्रद्धा से 
अयुक्त रहेगा तब तक उसमें आस्तिक भाव नहीं जग सकता । विना 
आस्तिक भाव जगे शान्ति नहीं मिल सकती और शान्ति-रहित को 
आनन्द कहां? “अज्ञश्च अश्रद्धानश्व संशयात्मा विनश्यति” 
अथोत्‌ भ्रद्धा-रहित पुरुष में कमी विश्वास या मतैक््यता नहीं आ 
सकती । इस प्रकार सदा वह संशय-ग्रत्त होकर नाश की ओर 
प्राप्त होता रहता है। जब तक मनु का मन श्रद्धायुक्त रहता है 
तब तक उन्तका काये सात्तिक होता है और जहाँ से वे भ्रद्धा 
रहित होते है, वहीं से वे.अधोगति को प्राप्त होने लगते हैं । 
रूपकात्मक व्यजना के लिए कवि ने प्रधान पात्रों का द्विविध 
रूप रखा है; परन्तु दूसरा रूप ( अप्रस्तुत या व्यंग्य ) उन पात्रो के 
चरित्र और खमाव के अनुकूल है, दूसरे कथा की शशह्नला को 
कहीं नहीं तोड़ता । मनु जहाँ तक मन के प्रतीक है वे गीता# के 
अनुसार अत्यन्त दुनिगप्रही तथा चब्चल प्रकृति के दिखाये गये है। 
मन की स्वाभाविक वृत्ति के अनुसार खार्थ-लिप्सा तथा आत्म- 
मोद में उनकी प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है। अन्त से श्रद्धा द्वारा ही 
उनको शान्ति मिलती है। मनु का यह प्रतीकात्मक स्वरूप उनके 
स्वभाव तथा सस्कार के मेल में भी बैठ जाता है। इड़ा जहाँ तक 
बुद्धि की प्रतीक है वह मनु (सन ) को प्रलोभन देकर 'जाल में 
फँसाती है। मन्ु' उसे वश मे करना चाहते है पर वहः होती नहीं । 
परिणाम में विप्लव, सह्वप तथा अशान्ति होती है। भ्रद्धा को 





$% 'मने हि दुनिग्रह चले! [--गीता । 
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हृदय का प्रतीक बनाने के लिए उसमे सेवा, दया, माया, ममता, 
उदारता, सहानुभूति, आत्मसमपंण, त्याग, क्षमा आदि हृदय को 
उदात्त वृत्तियां का सकुलन किया गया है। 

कामायनी की रूपकात्मक महत्ता या विशेषता समभने के 
लिए पद्मावत की रूपकात्मकता से इसकी तुलना अपेक्षित है । 
पद्मावत में ऐतिहासिक पक्ष गौण तथा रूपकात्मक ( आध्यात्मिक») 
पत्त प्रधान हो गया है अथात्‌ आध्यात्मिक तत्त्त ऐतिहासिक तथ्य 
को दवा देता है। परन्तु कामायनी की मनोवैज्ञानिक रूपकात्म- 
कता से उसका ऐतिहासिक तथ्य दूबता हुआ नहीं दिखाई ढेता। 
साध्यापेक्षित तत्कालीन सभी ऐतिहासिक मार्मिक घटनाएं तथा 
प्रमुख पात्र आ गये है। पद्मावत का रूपकात्मक पक्त उसकी कथा 
तथा पात्रों को अलौकिक तथा अप्राकृतिक बना देता है। परन्तु 
कामायनी की रूपकात्मकता उसकी ऐतिहासिकता को पुष्ट, प्राकृतिक 
तथा विश्वसनीय बनाती है। जायसी के समान प्रसाद में कहीं 
प्रस्तुत और अप्रस्तुत मे घपला नहीं है। कासायंनी से प्रतीको-की 
एकरूपता का जैसा झुन्द्र निवांह हुआ है वैसा पद्मावत मे नहीं । 
उसमें रत्नसेन कहीं जीवात्मा के रूप मे दिखाई पड़ता है तो कभी 
परमात्मा के रूप में । सूफी पद्धति पर पद्मावती को इंश्वर रूप 
मानकर रत्नसेल उपासक के रूप में लिया गया है, पर उसका 
प्रभाव तथा ऐश्वये पद्मावती से बढ़ गया है जो प्रतीक की दृष्टि से 
अलुचित है, जैसे विवाह के उपरान्त रत्नसेन को सूये और पद्मा- 
वती को चन्द्र-रूप मे रखना । लोकिक दृष्टि से तो यह ठीक है 
पर प्रतीक का निवोह बिगड़ गया है। कासायनी में मल, श्रद्धा 
तथा इड़ा सदा कवि के असिप्रेत प्रतीक के ही अर्थ मे दिखाई पड़ते 
है। कामायनी में अप्रस्तुत की व्यजना, सूल घटनाओ तथा मुख्य 
पात्रो द्वारा होती है। जायसी के समान प्रसाद कहीं भी अप्रस्तुत 
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को इतनी दूर तक नहीं बढ़ा ले जाते कि प्रस्तुत पक्ष बिल्कुल 
छूट जाय | 

“तुम्ह से कोई न जीता, हारे वरूचि भोज। 

पहिले आपु जो खोबे करे तुम्हार से खोज ॥” 
मे वररुचि तथा भोज का अथ आध्यात्मिक पत्त में तो लग जाता है 
पर लोकिक पक्ष में नहीं लगता । कहने की आवश्यकता नहीं कि 
कामायनी में ऐसी बेमेल उरक्ति एक भी नहीं है जो प्रस्तुत तथा 
अप्रस्तुत दोनों अर्थो' मे न लगे। पद्मावत में जहाँ कहीं ज़रा भी 
आध्यात्मिक संकेत का अवसर मिला है, कवि ने उसे हाथ से जाने 
नहीं दिया। प्रसादजी से यह बात नहीं पाई जाती। उनके 
कहानी-क्रम में आदि से अन्त तक एक रीति की रक्षा हुई है । 
प्मावत में वाच्यार्थ तथा व्यंग्याथ दोनो दो दिशाओं मे जाते है। 
परन्तु कामायनी से दोनों दो होते हुए भी एक साथ एक ही 
दिशा की ओर चलते है। पद्मावत मे नागमती जैसी परिणीता 
पतिक्गता ख्री को दुनिया के गोरखधन्धो या साया का प्रतीक मानना 
बहुत अनुचित सा जान पड़ता है। कामायनी मे इस प्रकार का 
प्रतीकात्मक अनौचित्य एक स्थान पर भी नहीं दिखाई पड़ता । 
रूपकात्मक दृष्टि से कामायनी की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
उसके पात्रो के नाम भी प्रतीकात्मक अथे की व्यजना करते हैं । 


कामायनी का दाशनिक तथ्य 


किसी भी अन्थ का साध्य उसके उपक्रम, अभ्यास, अपूवता 
तथा उपसंहार के आधार पर निर्दिष्ट किया जाता है। इप्त 
सिद्धान्त के अनुसार सर्वप्रथम कामायनी के आरम्भ पर विचार 
करना चाहिए। बुद्धिवाद के विरोध का किल्चित्‌ आभास अन्थ 
के आरम्भ से ही मिलता है। मनु पिछली वातें सोचते-सोचते 
शिथिल या निराश हो जाते है। यह चिन्ता, बुद्धि या मति का 
ही परिणाम है। यहाँ मनु की बृत्ति आत्मान्मुखी नहीं, विषयो- 
न्मुखी है। वे आत्मा की पूरेता वहिजंगत्‌ मे खोजते हैं। उन 
यह ज्ञात नहीं कि बाहर भीतर आनन्द्घन शिव के अतिरिक्त 
दूसरा काई नहीं। सब विपयों में, सब स्थितियों में जहाँ तक 
मन की गति हो सकती है वहॉ आत्मानन्द प्रतिष्ठित है। प्रलय 
की स्थिति से उस निज्जन प्रदेश से अपने को एकाकी पाकर मनु 
अत्यन्त दुखी हैं। श्रद्धा आकर समरसता के सिद्धान्त-द्वारा मन 
का दुःख कम करती है। समरसता या आनन्द्वाद का हल्का पुट 
यही सर्वप्रथम मिलता है :--- 
दुःख को पिछली रजनी वीच, 
विकसता सुख का नवल प्रभात । 
एक परदा यह मीना नील, 
छिपाये है जिसमे सुख गात)॥ - 
नित्य समरसता का अधिकार, 
,  उसड़ता कारण जलधि समान | 
व्यथा से नीली लहरों बीच, 
उमड़ते सुख मणिगण चुतिमान | 
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प्रसादजी ने यहाँ स्पष्ट बतलाया है कि सुख था आनन्द की सत्ता 
ही वास्तविक है; दुःख ते सुख के प्रकाश के लिए आता है। 
यह दुःख जो अपने भीतर थोड़े समय' के 'लिए आता है; वह 
केवल सुख का आवरण मात्र होकर। जैसे लहरों के ऊपर फेन 
छाता है तद्बत्‌ दुःख के ऊपर सुख छाया है। अर्थात्‌ ढुःखा- 
सभिन्न सुख की सत्ता नहीं। इस अकार दुःख-सुख की समरसता 
का बड़ा ही सुन्दर उदाहरण ग्रन्थ के उपक्रम मे मिलता है। आगे 
चलकर कवि ने स्थान-स्थान पर प्रसब्गानुसार नर-नारी, अधिकार- 
अधिकारी, शासक-शासित तथा व्यक्ति-समाज में समरसता के 
अभाव में घोर सद्ढपे तथा विद्रोह दिखाने का प्रयत्न किया है। 
नर-नारी के सामरस्य का उदाहरण अद्धा और मनु का जीवन 
हैं। जब तक दोनो के जीवन मे सामरस्य नहीं था तब तक मतठु को 
इधर-उघर भटकना पड़ा। 
। “तुम भूल गये पुरुपत्व मोह में कुछ सत्ता है, नारी की । 
समरसता है सम्बन्ध बनी अधिकार और अधिकारी की ॥” 

सबंदा इसी समरसता की भूल के कारण उन्हे दुख-दैन्‍्य तथा 
अशान्ति का सामना करना पड़ा। व्योही श्रद्धा-द्वारा मजु के 
जीवन में सामरस्य आ जाता है त्योंही उनके आनन्दमूति शिव 
का ताण्डव्नृत्य दिखाई पड़ता है। अधिकार-अधिकारी, व्यक्ति- 
समाज तथा शासक-शासित के सामरस्य का उदाहरण सारस्वत 
प्रदेश में दिखलाई पड़ता है। व्यक्ति-समाज, शासक-शासित तथा 
अधिकार-अधिकारी से समरसता न होने के कारण सारस्वत-प्रदेश 
में घोर विप्लव उत्पन्न हुआ तथा भयद्लर संग्राम छिड़ा। अन्त मे 
शासक मनु को वहाँ से भागना पड़ा। इसी कारण श्रद्धा सार- 
स्वत मदेश से जाते समय अपने पुत्र को समरसता का उपदेश 
देती है--, 
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“सबकी सेमेरुसतीक्ररे-अचार, |] 


सर सु | सुन माँ को पुकार ।” 


जिस प्रकार लोक में आनन्द स्थायित करने के लिए व्यक्ति तथा 
समाज के बीच समरसता की आधवश्यक्ता है तट्ठत्‌ एक व्र्याक्त के 
जीवन मे भी आनन्दाथ उसकी विरोधी वृत्तियां मे समरसता की 
आवश्यकता है। यह सामरम्य ही का प्रभाव है कि श्रद्धा प्रत्येक 
स्थिति मे आनन्दित रहती है। मनु उसके अभाव में इधर-उधर 
भटकते फिरते है। उनका व्यक्तिगत तथा समाजगत जीवन दु'ख- 
पू्ं, अशान्त तथा आबुल रहता है। मानव और प्रकृति की 
समरसत'" कवि ने अन्तिम तीन सर्गों भे दिखलाई है। भ्रद्धा-द्वारा 
कम, ज्ञान और इच्छा का सामरस्य दिखलाकर कवि ने अपने 
सिद्धान्त को अत्यन्त व्यावहारिक तथा वैज्ञानिक बनाने का प्रयत्न 
किया है। इस प्रकार महाकाव्य के भीतर समरसता के सिद्धान्त 
का बार-बार अभ्यास देखकर यह प्रतीत होता है कि भन्ध का 
प्रतिपाय विषय समरसता या तत्पमसूत आनन्दवाद ही है क्योंकि 
कवि जिस विपय का प्रतिपादन किसी काव्य से करना चाहता है 
उसी को बार-वार दुहराता है। 


अब अन्थ की अपूर्वता पर विचार करना चाहिए। शैवागमो 
के प्रत्यभिज्ञाब्द््शन से प्रसादजी ने समरसता का सिद्धान्त लिया 
है। वहाँ शिव-शक्ति के सामरस्य से उत्पन्न आनन्द तथा उल्लास 
का वणन है। “शिवसूत्रविमशनी? से सामरस्य का सिद्धाग्त अधिक 
आया है; उसका एक उदाहरण देना उचित है: 

“परैव सूक्ष्या अमाकलारूपा कुण्डलिनी शक्ति: शिवेन सह 
परस्पर सामसरस्यरूप सथ्यसथ्यकभावात्मक्म्‌ सहृदमासाय उत्यिता 
सति इच्छाज्ञान क्रियाभित्य रौद्धित्वम्‌ उन्मुद्रयन्ती वर्णेशरीरं 
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उद्धासयति ।” अथात्‌ शिव-शक्ति मथ्यमथ्यक भाव से परस्पर 
सट्ठटित होकर इच्छा, कमे, ज्ञान तीनों मे सामरस्य लाकर उल्लास 
या आनन्द का नवनीत उत्पन्न करते हैं। यह आनन्द बिल्कुल 
आध्यात्मिक है; परन्तु प्रसादजी के सामरस्य से शिव और शक्ति 
का ही परस्पर सामरस्य नहीं प्रत्युत शक्ति की विरोधी बृत्तियां की 
भी समरसता है। इसलिए 'कामायनी? के आनन्दवाद में आध्या- 
त्मिकता व्यावहारिक हो जाती है। यही उसके सिद्धान्त की 
अपूर्वता है। दर्शन सगे के अन्त मे शिव का ताण्डव जुृत्य 
'कामायनी” के आनन्दवाद का प्रतीक है। साधारण पाठक को 
शिव का ताण्डव नृत्य अप्राकृतिक तत्त्व जान पड़ता है परन्तु 
यथार्थतः यह समरसतों के सिद्धान्त की अपूबता के लिए रक्खा 
गया है। समरसता की प्रतीक श्रद्धा का पूर्ण अत्यभिज्ञान जब 
मनु को हो जाता है तभी उनमें समरसता की भावना जगती है 
और उन्हें शिव का आनन्दपूर्ण ताएडव नृत्य चारों ओर दिखलाई 
पड़ने लगता है। सारा विश्व समरस अखण्ड आनन्द से परिपूर्ण 
हो जाता है। उस आनन्द को प्राप्त कर मनु को पूर्ण ठृप्ति तथा , 
शान्ति मिलती है--उन्हे फिर किसी और वस्तु की इच्छा नहीं 
रहती | वस्तुत* यही आनन्द का वास्तविक ओर पूर्ण रूप है। 
“यं आ्राष्य नेतरम्‌ कांक्ति! जिसको श्राप्त कर किसी इतर वस्तु को 
आकांक्षा नहीं रह जावी। यथाथंत: अन्थ का उपसहार तो यहीं 
हो जाता है; परन्तु इसका पूर्ण निर्वाह या समन्वय रपष्ट करने के 
लिए प्रसादजी ने अन्तिम दो सर्गों की रचना की है। रहस्य सर 
मे तो कवि ने मानो सानव-जीवन के आनन्द का रहस्य खोल दिया 
है। मानव-जीवन की इच्छाएँ जब पूरी हो जाती है तभी आनन्द 
की प्राप्ति होती है; परन्तु जब तक कुमे, ज्ञान तथा इच्छा में श्रद्धा न तथा इच्छा मे श्रद्धा 
द्वारा सामरस्य नहीं उत्पन्न होता तव तक जीवन की इच्छाएं पूँओ ' 
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नहीं हो सकतीं और फलतः जीवन आनन्‍न्दमय नहीं हो सकता | 
इसीलिए रहस्य सगे में श्रद्धा-ह्वारा कमे, ज्ञान तथा इच्छा का 
समन्वय दिखाया गया है। अन्तिम सग तो आनन्द नाम से 
ही अमिह्ित है; जहाँ “अह! का इदम! में पूर्णतया परयेवसान _ का [तया परयेवसान 
है; पुरुष तथा प्रकृति का पूण सामरस्य है रण सामरस्य भेद का पूण अभाव 
है। जड़ ओर चेतन सभी समरस है। काठ्य के सभी पात्र 
उस आनन्द मे लीन है-- 


“शापित न यहाँ है कोई, तापित पापी न यहाँ है । | 
जीवन वसुधा समतल है, समरस है जो कि जहाँ है ॥। 


उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हो गया कि कासायनी का साध्य- 
विषय लक लक आनन्दवाद है |) इसके दाशनिक आधार तथा 
स्वरूप के विवेचन के पू्व यह जान लेना उचित होगा कि प्रसादजी 
ने इसे अपनाया क्‍यों ? कामायनी के 'कास! नासक सग में कवि 
ने इसका उत्तर स्वयं दे दिया है। सचिदानन्द शिव के सत्‌ चित्‌ 
स्वरूप का दशन अत्यन्त कठिन है। सतस्वरूप लोभ से आदृत्त 


रहता 'है 'हिरएमयेन पात्रण सत्यस्यापिहित॑ सुख पात्र ण सत्यस्यापिहित॑ मर यिधान 


था परदे को हटाने मे सब समथ नहीं होते-- 


सोन्दयमयी चश्चल कऋत्रियाँ 
वनकर रहस्य है नाच रही।॥- 
भसेरी आँखों को रोक वहीं, 
आगे चढ़ने से जॉच रहीं॥ 


सत्स्वरूप बाह्य सौन्दर्य के परदे मे छिपा है। हिरण्मयी 
चाह्य-सुन्दरता का आक्पण इतना तीत्र होता है कि वह दृष्टि को 
मोह मे बॉव लेता है, आलोक मूच्छित हो जाता है, ओखे अन्त-- 
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जप 

सौन्दर्य के द्शन में बाह्य-सौन्द्य-भेदन का प्रयत्न करते-करते थक- 
कर रोने लगती है--आगे बढ़ने ही नहीं पातीं। इस यिधान को 
हटाकर अन्तर्निहित सतस्वरूप का दशेन करना 'किसी रहस्यवादी 
ही का काम है। शिव का चित्‌-स्वरूप भिन्न-भिन्नमत-सतान्तरों 
के आवरण से आवृत है। सभी साधक या दर्शक अपने-अपने 
पथ या मत से उसका द्वार खोलना चाहते हैं. परन्तु जितने द्शन 
वनते हैं. उतने आवरण चढ़ते जाते है। कोई कुछ कहता है कोई 
कुछ । इस प्रकार उसका रूप और भी गूढ़ होता जा रहा है-- 


सब कहते है खोलो खोलो, 

छवि देखुँगा जीवनधन की । 
आवरण स्वयं बनते जाते, 

है भीड़ लग रही दर्शन की ॥ 


ये दर्शन किस प्रकार बनते है इसको भी प्रसादजी ने “कर्म! 
नामक सगे मे बताया है-- 


मन जब निश्चित-सा कर लेता, 
कोई मत है अपना। 

बुद्धि दैव-बज़ से प्रमाण का, 
।, सतत निरखता सपना॥ 
सदा समर्थन करती उसकी 
तकशाख्र की पीढ़ी । 

ठीक यही है सत्य यही है 


# 


उन्नति सुख की सीढा॥ 


सभी मच-मवासतर इक के करों डा तक के करों-हारा उसका द्वार खोलना चाहते 
है, परन्तु वह तो तक या बुद्धि द्वारा कभी प्राप्त नहीं हो सकता-- 
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सब बातो में खोज तुम्हारी त 

रट सी लगी हुई है। 
किन्तु स्पश से तक-करो के 

बनता छुई-मुई है॥ . 


इन तक-जनित भिन्न-भिन्न सत-सतान्तरों का निराकरण करने में 
जो समर्थ हो वही चित्‌-स्वरूप का दर्शन कर सकता है। _शिव के_ 
आनन्द तत्व पर अवगुंठन रहता है। इसलिए वह प्रकाशाप्रकाश 
रूप मे रहता है। कुछ छिपा और कुछ खुला रहता है। इस 
अवगुंठन को दूर कर देना कवियों का काम है। कोई कवि कहता 
है 'घूंघट के पट खोल तोहिं राम मिलेगे भाई! अस्तु, प्रसादजी ने 
कवि के प्रकृत धर्म के अनुसार ही आनन्द तत्त्व को ग्रहण किया । 
वे हे आनन्द रूप के ऊपर पड़े हुए अवगुठन को खोलनाः 
चाहते है-- 


चॉदनी-सहश खुल जाय कहीं 
अवशुंडन आज संवरता सा। 
जिसमें अनन्त कल्लोल भरा 
लहरो में मस्त विचरता सा॥ 


इस भ्रद्धामूलक आनन्दवाद को अपनाने मे कवि पर वर्तमान युग 
का भी कुछ प्रभाव पड़ा है। बुद्धिवाद की मरीचिका से आनन्द- 
सरोवर की कल्पना करनेवाले बुद्धिवादियां को सुग-सदश अताहित| 
होते देख उनको उचित पथ बताने के लिए कवि की आत्मा तड़प 
उठी है। आनन्द की ओर अग्रसर करनेवाला तत्त्व श्रद्धा है, 
बुद्धि नही। आनन्द की खोज मे बुद्धि द्वारा मानव ने नाना 
सुखप्रद॒ वैज्ञानिक यन्त्रों का आविष्कार किया; उनसे उसकी 
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शक्तियाँ भी बढ़ीं, वह नाना झूमेजालों में फेंसा। परन्तु इससे 
उसे मिला क्या? वेषम्य, सद्नष, विश्वयुद्ध तथा घोर अशान्ति | 
अस्तु, कामायनी के आनन्दवाद में आधुनिक युग के आते ख़र 
का प्रत्युत्तर भी व्यंग्य रूप में छिपा है । 

कवि-कर्म तथा युग-धर्म की अनुकूलता आनन्दवाद में देखने 
के पश्चात्‌ अब यह देखना चाहिए कि जीवन से इसका क्‍या 
सम्बन्ध है ? यह कवि के जीवन की सच्ची अलुभूति है या कल्पना 
का प्रसाद सात्र। जीवन में प्राय: दो प्रकार के आनन्दवादी देखे 
जाते हैं। पहले प्रकार के आनन्दवादी विपरीत परिस्थितियों के 
बीच नाना प्रकार के विश्नों स पुनः-पुन! प्रताड़ित होने पर भी अपने 
काय तथा उत्तरदायित्व का पूर्ण सम्पादन करते हुए विश्व से 
तटस्थ हो प्राणि-मात्र के साथ मैत्री भाव रखते हुए आनन्दित 
रहते है। दूसरे प्रकार के आनन्दवादी वे है जो दायिलहीन तथा 
'कत्तव्यपराब्समुख होकर आनन्द मे निमम्न रहते है। प्रसाद जी 
पहले प्रकार के आनन्दवादी थे। ढुखबादियों की तरह उन्होने 
संसार की कुत्सा कभी नहीं की। इसी आनन्दवाद का प्रभाव 
कवि के जीवन पर पड़ा और यही उनके साहित्य में भी साध्य रूप 
में प्रकट हुआ | 

प्रसादर्जी ने अपने _सहस्यवाद' नामक निवन्‍्ध मर स्थयवाद! नामक निबन्ध स यह बत- 
लाया है कि जीवन में यथाथ वस्तु आनन्द है। ज्ञान से या 
अज्ञान' से मनुष्य उसी को खोज में लगा-है। लेखक ने वहीं: पर 
आनन्दवाद की उत्पत्ति बैदिक काल में आत्मवाद से दिखलाकर 
आनन्द-भावना का सम्बन्ध हमारे संस्कारों से जोड़ा है। पाचीन 
आये लोग सदैव से अपने क्रिया-कलापो में आनन्द, उल्लास ओ 
आमोद के उपासक रहे और आज के भी अन्यदेशीय तरुण आय- 
सह्ठ आनन्द के मूल-संस्कार से संस्कृत और दीक्षित है। आनन्द 
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भावना, प्रमोद, प्रियकस्पना, उल्लास आदि प्राचीन काल से ही 
हमारे व्यवहाय आचरण थे। इस आनन्द-भावना की प्रेरणा 
बेदिक काल में आर्यो को इन्द्र के आत्मवाद द्वारा मिली थी। 
आत्मवाद को प्रतिष्ठा आरम्भिक वैदिक काल में प्रकृति-पूजा या 
वहुदेव-उपासना के युग में हो चुकी थी जब “एक सहद्दिप्रा बहुघा 
वदस्ति' के खा रे से पल पा पकइनसाद के 
हों रहा था। रू ष पाई के 
वरुण । आनन्दवादी आत्मचाद का स्वागत आर्या ने अधिक 
किया। णएकेश्वरवाद की उपासना गौण रूप से स्वीकार की गई |. 
एकेश्वस्वाद का प्रचार असीरिया में अधिक हुआ। एकेश्वर्वाद 
मे विवेक पक्ष की प्रधानता थी। आगे चलकर भारत से भी 
बुद्धि के आधार पर नये-नये विवेकवादी दर्शनों की रचना हुई । 
जिसमे संसार दु.खमय माना गया और उससे मुक्त होना परम 
पुरुषारथ भाना गया। इन दर्शनों में जैन, बौद्ध, सांख्य, कपिल 
आदि प्रसिद्ध हैं। परन्तु विवेक एवं विज्ञान से आनन्द को 
अधिक महत्त्व देनेवाले मह॒पि अपन सिद्धान्त का परएस्परा सें 
प्रचार करते रहे। उपनिषद्‌ से आत्मा आनन्दस्वरूप माना गया 
है--'अयमात्मा परानन्द> | उम्के प्रत्यभिज्ञान के लिए जीवन 
को श्रद्धा हरा आनन्दसय बनाने का आदेश किया गया। 
वे कहते थे-- 

'नायमास्मा प्रवचनेर्न लम्य, न मेघया न बहुना श्रतेन यमेव 
एप बृणुत्ते तेन लम्य: !' म 

( मुण्डकोपनिषद ) 


आनन्दमय आत्मा की उपलब्धि भद्धा से हो.सकती है; विक- 
स्पात्मक बुद्धि से नहीं। इसका तात्पयय यह नहीं कि वे, लोग. 
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बुद्धि का उंपयाग ही नहीं करते थे। व्यवहार में वे बुद्धि का भी 
उपयाग करते थे; हों, बुद्धिवाद को अविदया मानते थे। -अ्रतियों 
ओर निगमो का काल समाप्त होने पर ऋषियों के उत्तराधिकारियों 
ने आगमो की अवतारणा की । आगमो मे निगम के आनन्द्वाद 
का विचार तथा क्रिया दोनो से अनुकरण हुआ। परम्पराप्राप् 
सिद्धान्तो के आधार पर वेद्‌-अविरुद्ध कुछ तकमूलक उद्भावनाये 
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सी की गई। आननन्‍दप्राप्ति के लिए समरसता का सिद्धान्त साधन 
माना गया-- | 


| जाते समरसानन्दे हेतमप्यमृतोपसम्‌ | 
मित्रयारिव दम्पत्यारजीवात्मपरमात्मयोा: || 


अद्वैत की भूमिका पर भक्ति की मधुर कल्पना की गई। यह भक्ति, 
भेद-भाव, हेतभावना तथा जीवात्मा-परमात्मा की भिन्नता को नष्ट 
करनेवाली थी । 


समार्धिवज्ज णाप्यन्यैरसेयोसेद्मूघर: । 
परामृष्रश्च नष्टश्च ल्वद्धक्तिबलशालिभि: गो | 


अद्वैतवाद के इस नवीन विकास में प्रेमा-भक्ति की योजना 

३ | ७ | ५ 
तैतिरीयेपनिषद्‌ के आधार पर हुईं । आगे चलकर उससे सोन्दर्ये- 
भावना की भी प्रतिष्ठा हुई है। 


श्रुल्ापि शुद्ध चैतन्यसात्मा नयति सुन्दर शुद्ध चेतन्यमात्मा नयति सुन्दरम्‌ । 


( अष्टावक्रगीता ) 


इन आगमानुयायियों ने पाझुपत योग की प्राचीन साधना-पद्धति 
के साथ-साथ आनन्द की याजना करने के लिए काम-उपासना- 
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अणाली भी दृष्टान्त रूप में ख्रीकृत की। उसके लिए अतियों 
का आधार लिया। 


आत्मरतिरात्मकीड आत्ममिथुन आत्मानन्द. स स्रराट्‌ भवति! । 
हक कह 20 कल. 


इन शैवागसों ने विश्व को आत्मा का अभिन्न अछ्ल सान लिया | 
संसार को मिथ्या मानकर असम्भव कल्पना के पीछे भटकने की 

, यहाँ आवश्यकता नहीं थी। दुःखबाद से उर्त्पन्न संसार से विराग 
लेने की आवश्यकता नहीं समझी गई। इन साधको से जगत 
और आत्मा की व्यावहारिरू अद्वयता से आनन्द की सहज भावना 
विकसित हुई। वे कहते है-- 


त्वमेव स्वात्मानं परिशमयितुं विश्ववपुपा । 
चिदानन्दाकारं शिव युवति भावेन विभ्षे ॥ 
( सौन्दयलहरी ३५) 


आगमानुयायी स्पन्दशास्र के अनुसार प्रत्येक भावना से, प्रत्येक 
परिस्थिति से आत्मानन्द प्रतिष्ठित है। उनकी अद्वेत-साधना के 
अनुसार सब विषयों में तथा इन्द्रियां के सभी अर्थो में शिव है। 
कहीं भी अशिव नहीं । इसलिए इनके यहाँ 'मनो दुर्निमहम चंलम? 
सममकर निराश होने की आवश्यकता नहीं। आगे चलकर 
पैराशिक युग में ऋष्ण मे चुद्धिबाद और आनन्दवाद का समन्वय 
मिलता है। पोराशिक युग के पश्चात्‌ शैवागमों का विश्वात्मवाद 
वोद्धो की महायान शाखा मे दिखलाई पड़ा; जब वे बौद्धमत की 
शुत्यता से ऊबकर आनन्द की खोज मे लगे। किन्तु फिर भी 
उनके यहा आनन्द्वाद अपने संकुचित रूप सें ही रहा । इसके 
बाद अद्वेतमूलक आनन्दवाद की धारा सिद्धों के रहस्य-सम्परदाय से 
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तुकनिगिरि ओर रसालगिरि आदि कवियें की लेखनी में बहती है। 
इन सिद्धों की छाया हिन्दी के निर्गुणचादी कवि कबीर आदि पर 
भी पड़ी, परन्तु उनके राम में विवेकबाद की ही प्रधानता रही । 
आनन्दवाद का क्रमिक इतिहास दिखाने का तात्यये यही है कि 
आनन्दवाद की धारा प्राचीन काल से ही कभी तीत्र कभी मन्द 
गति से बहती चली आ रही है। “प्रसाद! जी का आनन्द्वाद 
कोई नई या विदेशी वस्तु नहीं। बुद्धिवाद का यह विरोध अना- 
तोले ( फ्रांस ) का नहीं है चरन्‌ बेदिक काल से ही चला आ. 
रहा है । हिन्दू संघ्कृति मे , श्रद्धातत्त्त सदा प्रधान तथा बुद्धितत्त्त 
सदा गौण रहा है। इसका समन निगम, आगम, पुराण, गीता 
आदि सभी धार्मिक अन्थ करते है। वस्तुत: आनन्दुवाद की 
प्रेरणा प्रसाद! जी को #इन्द्र के आत्मवाद से ,मिली परन्तु इसका 
मुख्य आधार शेवागमो का प्रत्यभिज्ञा दशन है। 'कामायनी' मे 
श्रद्धा का भावात्मक स्वरूप, समरसता का सिद्धान्त, त्रिपुर ( इच्छा, 
ज्ञान और क्रिया ) का समावेश, श्रद्धा द्वारा तीनो का सम्मिलन 
आदि शैवागमों से लिया गया है। ख्लला मिलाने के लिए यत्र- 
तन्न उपनिषदों को भी आधार रूप में अहण किया है। वोद्ध धर्म , 
की आनन्दवांदी महायान शाखा का भी अ्रभाव कामायनो के दो- 
एक स्थलों पर दिखलाई पड़ता है। मूल खोतो या आधार की 
चर्चा का. तात्पय यह नहीं कि वे गतानुगतिक थे; 'प्रस्थानभेदात्‌ 
दर्शनभेद:? “के अनुसार गन्तव्य था साध्य एक होते हुए भीः 
प्रस्थानगभिन्नता: से दशशन मे नवीनता आ सकती है। प्रत्येक 
विचारक यथा विज्ञ का प्रस्थान अलग-अलग होता है। स्वतन्त्र.बुद्धि 
रखनेवालों द्रा ज्यों ५ 8- मूद्‌ः ने हर 
रखनेवालों की ही दशन में यति हो सकती है 'मूढ़श परमत्ययनेय: 
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# 'कोषोत्सव स्मारक सग्रह--आरयों का प्रथम सम्राट इन्द्र! | 


है 
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बुद्धिःः के लिए दाशनिक क्षेत्र मे स्थान नहीं। प्राय: सभी दशनी 
का सत्य एक ही होता है। द्रष्टा की दृष्टि मे भेद होने के कारण 
दर्शनों में भेद हो जाता है। अस्तु इन दशनों पर विचार करते 
समय हमे यही देखना चाहिए कि गन्तव्य या साध्य स्थान पर 
पहुँचने के लिए कौन पथ सरल है, कौन वक्र । आरम्भ में ही 
यह बताया जा चुका है कि प्रसाद जी का पथ आननन्‍्दवाद किस 
प्रकार अन्य मांगों से सरल है । 

अब “कामायनी' के आनन्दवाद के स्वरूप पर विचार करना 
चाहिए तथा साथ ही उसकी नवीनता, मौलिकता एवं विशेषता का 
उद्घाटन भी । प्रसादर्जी तैत्तिरीय उपनिषद्‌ के “अयमात्मा 
परानन्द? के अनुसार आत्मा का आनन्द-त्वरूप मानते हैं। 
आनन्दमय जीवन केसे हो; यही मन्नु तथा श्रद्धा के चरित्र-द्वारा 
बताया गया है । मन्नु आनन्द की खोज मे श्रद्धा से अलग होकर 
इधर-उधर भटकते हैं; बुद्धि (इड़ा ) के मोह-पाश में पड़कर 
आनन्दू-प्राप्ति की आशा करते है किन्तु परिणाम उल्टा होता है 
आनन्द के स्थान पर सघप, कलह तथा अशान्ति मिलती है। 
अन्ततोगत्वा बुद्धि के। छोड़कर भागते हैं और जब तक श्रद्धा के 
पास नहीं आते तब तक उन्हे शान्ति या आनन्द नहीं मिलता। 
अ्रद्धया सत्यमाप्लुते! के अनुसार मनु के श्रद्धा द्वारा ही आत्मा 
के! सत्य स्वरूप आनन्द की प्राप्ति होती है। मुग्डक उपनिषद के 
अनुसार भी आत्मानन्द की प्राप्ति का साधन श्रद्धा ही है। आत्मा 
श्रद्धावान्‌ के ही सदा वरण करती है। इसका यह तात्पये नहीं 
कि भ्रसाद जी बुद्धि का विरोध कर रहे है। क्योकि जक्षान-प्राप्त 
का भी साधन श्रद्धा ही है अत यदि श्रद्धा तत्त किसी के जीवन में 
आ गया तो बुद्धि या ज्ञान तत्त्व तब्नन्य होने के कारण स्वयं आ 


जायगा | 'स्वच्छुन्द्सार? के अनुसार भी अभरद्धा से ही सब वियाये 
११ 
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आती है । शअ्रद्धावान्‌ लभते ज्ञान! (गीता) के अनुसार भी श्रद्धावान्‌ 
ज्ञान प्राप्त कर हो लेता हैं। मनोविज्ञान के - अनुसार भी भ्रद्धा में 
विवेक तत्त्व रहता ही है। अगले रहने पर ज्ञान# बन्धन का कारण 
हो जाता है। बुद्धि सत्रथ आकर भेद नहीं डालती । जब मन 
स्वयं श्रद्धा रहित हो बुद्धि की ओर आहृष्ट हाता है तब भेदत्व 
बढ़ता है। श्रद्धा के पास रहने पर मनु को बुद्धि का आकर्षण 
नहीं होता ।मनु शरीर से श्रद्धा के पास रहते हुए भी जब तक 
उससे हृदय से दूर है तब तक उनके हृदय में भेद्‌-बु द्धि रहती 
है। बुद्धि से ऋमता प्राप्त हे सकती है परन्तु उसका उपयोग तभी 
होगा जब अद्भा भाव से प्रेरणा मिलेगी । भ्रद्धा के अभाव्न से बुद्धि 
की वर का अप व्यवाया क्षमता, सारे नियम, सम्पूर्ण व्यवस्था--स भी बेकार है। 
बुद्धि ( इड़ा ) नियम बनाती है, परन्तु मन श्रद्धा के अभाव मे 
उसका पालिन नहीं कर सकता | अगर बुद्धि ( इड़ा ) ही सब कुछ 
होती तो वह जो कुछ कहती वह मन मान लेता पर उसमें कुछ 
कमी है जिससे उसकी बातो के मन ( मनु ) नहीं मानता | _जिस 
बात के कोई हृदय (श्रद्धा ) से माने बैठा है उसे बुद्धि छारा 
सैकड़ा तके उपस्थित किये जाने पर भी वह उसे नहीं छेड़ सकता। 
ऐसा होते हुए भी जो बुद्धि से विशेष सुख की.इच्छा करता है वह 
मनु के समान दुःख पाता है। ज्सारांश यह कि आनन्द की प्राप्ति 
श्रद्धा-रहित हक द्वारा कभी नहीं हो ३३ हेड कि हम ् 
ग में देख रहे है। इस प्रकार प्रसाद जी के आनन्दृवाद 

बुड्वाद का चोर विरोध है पर बुद्धि का नहीं, क्योंकि क्योकि आतन्द- 
प्राप्ति के मूल उपादान श्रद्धा में उतनी बुद्धि आ ही जाती है जिससे 
' विश््वल्ृता न उत्पन्न हो । 














, & शार्न! बन्ध;--शिवसूत्रविमशि नी | 
कि इक, 
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, अब देखना यह चाहिए कि आनन्दवाद के मूल उपादान श्रद्धा 
का केसा स्वरूप कामायनी में रखा'गया है। व्युत्पत्तितः श्रद्धा 
हृदय के सभी भावों की प्रतीक है। बनकर न +घा( हत्‌+था ) 
2 कप कसम दय स्थापित किया जा सके। गीता तथा प्रबोधचन्द्रोदय 
नाटक से श्रद्धा हृदय के सभी भावो के प्रतीक रूप मे मानी गई 
है। तभी तो वहाँ श्रद्धा की तीन क्रोटियाँ हैं--सात्त्विक, राजस 
तथा तामस । पण्नतु प्रसाद जी ने कामाणनी से केवल श्रद्धा का 
सात्त्विक रूप रखा है। कामायनी की श्रद्धा हृदय के उदात्त 
भावो-दंया, साया, मसता, त्याग-सेवा, सहानुभूति, विश्वास 
आदि--की प्रतीक है। यहाँ श्रद्धा आत्मोन्मुखी वृत्ति के रूप से 
आती है। स्थान-स्थांन पर कवि ने पाज्ो द्वारा श्रद्धा के 'असृत- 
धाम! 'कल्याणमूमि! 'सस्तुति! की व्यापक रहस्य, 'स्वमगले' 
(विश्वमित्र”! आदि नामो से अमिहित किया है, जिससे अवगत 
होता है कि कवि ने मानव-जीवन मे अद्धा के सबसे ऊँचा स्थान 
दिया है। 'जब वह सृष्टि के मूल कारण काम की पुत्री है ते। वह 
रृष्टि के विकास का उपादान क्यो न बने। भ्रद्धा का यह सात्तिक 
तथा विराट रूप कवि ने तन्त्रो के आधार पर निर्मोण किया है, 


जहाँ ” बह जगत्‌ की धात्रो मानो गई है जगत्‌ की धात्री मानी | 


श्रद्धा हि , जगताम्‌ धात्नी श्रद्धा हि स्वस्थ जीवन 


हि हर है रथ 
तस्मातू अद्भामू समाश्रित्य लोक: सब प्रवतित:। 
ह ' भतन्रिपुरारहरुथ! 
ज्ञानखण्ड छठों धर 


महाकाव्य का सम्पूर्ण भवन श्रद्धा के सात्विक स्वरूप पर खड़ा 
है। इसका विराट स्वरूप ताश्डव नृत्य के उत्पन्न करने,से तथा 
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स्मिति मात्र से त्रिपुरों के मिलाने मे दिखलाई पड़ता है । श्रद्धा द्वारा 
त्रिंपुरो के मिलाने की भेरणा कवि के तन्‍त्रों से ही मिली । 
त्रिपुरानस्तशक्त्यैक्यरूपिणी सर्वंसाक्षिणी_ 
. अथर्ति सवंसाज्षिणी श्रद्धा अपनी अनन्त शक्ति द्वारा त्रिपुरों 
के।| एकरूप करने में समथ है। " 
श्रद्धा के अभाव में मानव या संसार की क्‍या दशा होती है 
इसका भी वहाँ विशद्‌ वश न है।., 
स भवेत स्वेतो हीनो यः श्रद्धारहिता नर: । 
। श्रद्धा वेधूययागेन विनश्येज्ञगवाम्‌ स्थितिः ॥ 
त्रिपुरारहस्य ज्ञानखण्ड ६ 
श्रद्धा के अभाव में सारखत नगर की क्‍या हुर्देशा हुई वह 
महाकाव्य में प्रकट ही है । त्रिपुरारहस्य में अद्धा अमृतलोक तथा 
सुख देनेवाली मानी गई है।. 
तस्माच्छद्धामते लोको5वर्सादेदश्वसन्‌। 
2 तस्माच्छड्ठा द॒ृढां प्राष्य सुखमात्यंतिके जज | 
प्रसाद जी ने भी (अद्धा को अमृतधाम के रूप से उपस्थित 
किया है । ह 
श्रद्धा किस पर करनी चाहिए किस पर नहीं, इस बात का भी 
वहाँ उल्‍लेख है-- 
“तस्मात्‌ सत्स्वेव कतंव्या श्रद्धा नासत्सु कुत्रचित्‌?। " 
इस दृष्टि से प्रसाद जी ने कामायनी मे शअड्धा! के ही अद्धेय 
बताया है। गीता ने भी अद्यामयोध्य पर्व: वो कट: : या यंच्छद्ध: स एव 
सः के द्वारा श्रद्धा को पुरुषा्थ का मूल कारण माना है। जिस 
जितनी अधिक्र श्रद्धा की प्रचुरता दागी -वह उतना हीं अधिक 
पुरुषार्थी हैगा, और जो जैसी श्रद्धा करेगा वह चैसा ही होगा। 


रे 


१६५ कामायनी--अनुशी लन 


अलय के उपरान्त निश्चेष्ट मनु श्रद्धा के ही सयाग से पुरुषाथ में 
श्रवृत्त होते हैं। 

यत्‌ श्रद्धया करोति तत्‌ वीयेबत्तरं भवति । 

तू श्रद्धया करोति ततू वोयेबत्तर भ 

जो जितना ही अधिक श्रद्धामय होगा वह उतना ही अधिक 
वीयेबान्‌ हे|गा। चरित्र का मूलाधार भी श्रद्धा ही है क्योकि चरित्र- 
निमोण प्रेरणा से होता है ओर प्रेरक वस्तु श्रद्धा या हृदय ही है, 
चुद्धि नहीं। लाख नियस बनाने पर भी जब तक श्रद्धा नहीं होती 
तब तक उस नियम का पालन कोई नहीं कर सकता। अद्धा के 
स्वरूप की पूर्ण स्पष्टता के लिए श्रद्धा के आत्म-संगीत की संचिप्त 
व्याख्या यहॉँ आवश्यक जान पड़ती है। श्रद्धा का भाव इतना 
भ्बल होता है कि अस्भ-शत्र या शारीरिक शक्ति द्वारा कोई शरीर 
पर अधिकार कर ले किन्तु उस ( श्रद्धा ) पर अधिकार नहीं कर 

कप मूछि गेने कं पे कक 

सकता । चेतना जब मूर्द्धित होने लगती है तो श्रद्धा उसे क्रोड़ मे 
लेकर सहलाती है। चेतना को काये में व्याप्त करनेवाली भी श्रद्धा 
ही है। जब व्ययाओ का तिमिर छा जाता है, तब श्रद्धा उषा के 
समान प्रकाश करती है। भव-आतप की ज्वाला से झुलसते हुए 
लोगो के लिए श्रद्धा वसम्त की राका-रजनी के समान सुखद तथा 
शान्तिप्रद है। श्रद्धा के विषय में प्रसाद जी की भावना इनके अन्य 
अन्‍्थो में मी ऐसी ही है । स्कन्दगुप्त से एक उदाहरण लीजिए-- 

“घने प्रेम तरुतले 

चैठ छॉह लो भव आतप से तापित और जले । 
छाया है विश्वास की श्रद्धा सरिता कूल” 

विश्वास रूपी छाया प्रदान करनेवाले प्रम तर को अमिसिक्त 
करने के लिए श्रद्धा सरिता के समान है अथात्‌ श्रद्धा ही से प्रेम 
और विश्वास दोनो उत्तन्न होते है। श्रद्धा के दशेन से मु के शिव 
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का ताण्डबव नृत्य दिखाकर तथा त्रिपुरों को मिलाकर प्रसाद जी ने 
उसे परात्पर शक्ति के रूप में प्रकट किया है, जिसके बारे से 
शैवागमों ने एक स्वर से कहा है, कि-- 

“गक्तया विना परे शिव नाम धाम न विद्यते |? 


भक्त-शिसेमरण तुलसीदासजी भी अन्तस्थ इश्वर का दर्शन 


श्रद्धा बिना असम्भवः मानते है। 


, | 'भवानीशड्डरौ वन्दे श्रद्धाविश्वासरूपिणों ! 
थाभ्याम्‌ बिना न पश्यन्ति खान्वस्थमीश्वरम्‌ | १ 





इंसाई मतवाले अरद्धा के एकांशिक रूप “विश्वास” पर ही 
धर्म को निर्भर मानते है अथांत्‌ श्रद्धा बिना धर्म तथा पारलौकिक 
उन्नति भी सम्भव नहीं। इन्हीं आधारो के बल पर प्रसाद जी 
श्रद्धा ५ लौंकिक तथा अलौकिक दोनो आनन्दों की जननी 
मानते हैं । 


कामायनी का आनन्द्वाद आत्मवाद की भित्ति पर खड़ा है. 

जिसका इतिहास पहले ,दिखाया जा चुका है। ,अतएब यहाँ 
आत्मवाद के प्रधान सिद्धान्तों पर विचार करना चाहिए कि वे 
किस प्रकार आनन्दोत्पत्ति में सहायक है। आत्मुवाद- का प्रधान 
सिद्धान्त है 'सेजहम” मै वही हैँ । (पसाद जी “ईश्वर अंश जीव” 
वाला सिद्धान्त नहीं मानते । “एको देव: सवभूतेषु गूढ:” के अनु 

सार वे अपने को सर्वत्र देखते हें इस प्रकार आत्मवाद अभेद 
दृष्टि लाता है-- ु ' 


; “अस्मद्र प समाविष्ट: स्वात्मनात्मनिवारणे । 
, 5 शिव: करोतु निजया नम: शक्त्या ततात्मने |” 
हे | ( शिवदष्टि ) 
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यहाँ उपास्य और उपासक में भेद नहीं। उपासक ( जीव ) 
बाह्य संसार के प्रभाव से आकर अपने वास्तविक रूप के भूल 
जाता है। अपनी संवेदनात्मक अनुभूति के द्वारा उस शिव तत्त्व 
( आनन्द तत्त्व ) का प्रत्यभिज्ञान करना ही जीवन का चरम लक्ष्य 
है| व्यक्ति की आत्मा मे माहेश्वरी शक्ति है, किन्तु वह उपाधि-युक्त 
होने के कोरंण सकुचित या ,सुप्त हो जाती है। जब वह अपनी 
चेतना के विस्फार द्वारा विश्वात्मा के सभी गुणो--'मै संसार का 
हूँ, ससार मेरा है, मरा यथाथे रूप सच्चिदानन्द है, लोक-मद्शल ही 
मेरा धर्म है, आदि का अनुभव अपने मे करने लगता है तब उसमें 
माहेश्वरी शक्ति जगती है और वह साऊहं के पद्‌ को प्राप्त हो जाता 
है, पूर्ण आनन्द मय हो जाता है तथा कामनारहित हो जाता है । 
प्रसाद जी (शिवतत्त्व ) के अतिरिक्त ( प्रकृति तत्त्व) शक्ति तत्त्व को 
मानते है. किन्तु यह शक्ति तत्त्व अव्यक्त शिवतत्त्व से प्रथक नहीं 
वरन उसका व्यक्त स्वरूप है। शिव रूप का स्फुरण ( प्रकृति ) 
द्वारा सष्टि के रूप मे होता है परम शिव की दोनो अवस्थाएँ 
स्पन्दुशाश्रों मे लयावस्था तथा भोगावस्था के नाम से अभिहित 
है। (जिस समय परम शिव अपने सम्पूर्ण व्यापारों को समाप्त 
कर हे स्वरूप-में अवस्थान करता है. उसे लयावस्था-कहते है,) 
ओर जिस समय वह 'सप्टि रूप में अपनी शक्ति का उन्मेष 
करता है उसे भोगावस्था कहते है ) ये दोनो अवस्थाएँ प्रल्लंय तथा 
सृष्टि रूप भे कामायनी में दिखाई गई है। यह परम शिव या 
परम तत्त्व, शिव और शक्ति का सामरस्य है। इस परम शिव 
के दो# भाव है विश्वात्सक तथा विश्वोत्तीणें। विश्वात्मक 
रूप से परम शिव प्रत्येक वेस्तु भे व्याप्त है-- 
क#ः श्रीमत्परमशिवस्य पुनः विश्वोत्ती्ण-विश्वात्मक परमानन्दमय 
प्रकाशैकपनस्य॑ं अखिलमभेदेनैव स्फुरति | - मत्यमिशा हृदय सत्र ३ 
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। 
“सबमें घुलमिल कर रसमय 
रहता वह भाव परम है।” 
दशन सगे २९६ 
विश्वोत्तीण रूप में विश्व के सभी पदार्थो' के अतिक्रमण 
करता है। परम शिव का विश्वोत्तीण रूप ताशएइव नृत्य के 
समय दिखाया गया है। परम शित्र इस जगन्‌ का उत्मीज्ञन 
स्वयं अपनी इच्छा से करता# है। न उसे किसी उपरादान की' 
आवश्यकता है न किसी आधार की। जगत्‌ पहले भी विद्यमान 
था। केवल उसका प्रकटोकरण सष्टिकाल मे शित्र-शक्ति से सम्पन्न 
होता है । सिस्तक्षा हेते ही परम शित्र के दो रूप हो जाते है। 
शिव रूप तथा शक्ति रूप | शिव प्रकाश रूप है ओर शक्ति विमश- 
रूपिणी। अहमंश शिव है इद्मश शक्ति । बिना शक्ति के 
शिव के प्रकाश रूप का ज्ञान नहीं हो सक्ता। शिव के बिना 
शक्ति का कोई अस्तित्व ही नहीं क्योकि शिव ही बहिसुख होने 
पर शक्ति है और शक्ति ही अन्तर्मंख होने पर शिव। एक की 
सत्ता दूसरे पर अवलम्बित है । । 
| न शिवेन बिना देवी न देव्या च विना शिव:। 
नानयोरन्तरं किच्चित्‌ चन्द्रचन्द्रिकयेरिव ॥ 
शिव तत्त्व मे शक्ति भाव गौण और शिव भाव प्रधान रहता है 
उसी प्रकार शक्तितत्व से शिव भाव गाण तथा शक्ति भाव प्रधान 
रहता है। तत्ततातीत दशा में न शिव की प्रधानता है न शक्ति 
की प्रत्युत दोनों की साम्यावस्था है। यही शिवशक्ति का सामरस्य , 





# स्वेच्छुया स्वमित्तो विश्वमुन्मीलयति | 
3 , प्रत्यमिशा द्वदय सूत्र २ 


१ 
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है। इस सामरस्य के शैब लोग परम शिव तथा शक्ति लोग 
पराशक्ति मानते है। कहने की आवश्यकता नहीं कि कामायनी 
से श्रद्धा पराशक्ति के अवतार रूप मे दिखाई गई है। इससे यह 
प्रतीत होता है. किअसाद जी शक्ति-अद्वेतवाद के सन्देशवाहक हैं) 
ओर इसी कारण वे 'इद्मः के “अहम्‌' मे पर्येवसित करने का 
समथ न नहीं करते प्रत्युत अहम! का “इद्म्‌ मे लीन करने की 
साधना स्वीकार करते है। 

प्रसाद जी शांकर सत के समान जगत्‌ को मिथ्या या सांख्य 
ओर वौद्धो की तरह ढुःखमय नहीं मानत। उसे आनन्दमूति 
शिव का विश्रहद सानकर सत्य तथा आनन्दमय मानते हैं। 
शांकर मत आत्मबाद की दु.ख-मिश्रित धारा है, परन्तु प्रसाद का 
आत्मवाद आनन्द की धारा से परिप्लावित है। शांकर अक्वत 
में ज्ञान की प्रधानता है। प्रसाद के अद्वेत' मे श्रद्धा को। 
पसाद के अह्वत का अर्थ है दो कानित्य सामरस्य ( ब्रह्म और 


जगत की समरसता ) परन्तु बे शक अत दो मे के पा अद्वेत दो मे से एक हो 
न्न्न्नालव्ल्न लय 7 ता मानकर (अहम सत्य जगन्मिथ्या) चलता [0 
सत्ता मानकर (तरह्म सत्यं जगन्मिथ्या) चलता है। कामायनी 


में अद्ेत का सिद्धान्त सब खल्विदं ब्रह्मा” वाले सिद्धान्त के 
अनुसार जग्नत को सत्य मानकर अहम और जगत में सामरस्य 
लाता है। ' इससे जगत आत्मशक्ति के क्रीड़ागार रूप में देखा 
गया है। पुरुष से प्रकृति कि वा प्रकृति से पुरुष एकान्तत, प्रथक 
नहीं, क्योकि शक्ति रूप किरण राशि शिव रूप सूर्य का स्फुरण 
सात्र है। अतः खष्टि पदार्थ का वहि: अन्‍न्तः-स्थिति-प्रकाश है। 
# ९ गेने कप ए गेने 
शक्ति ही अन्तमुंख होने पर शिव है ओर शिव वहिरु प होने पर 
शक्ति है। तब भला शक्ति रूप खष्टि को सिथ्या कैसे माना 
जाय। शांकर मत सें साया आवरण बनकर आती है परन्तु 
असाद जी उसे माहेश्वर की कत त्व शक्ति मानते है जिसके द्वारा 
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पुरुष व्यक्त होता है। जिस प्रकार नाटक में हरिश्चन्द्र का 
अभिनय करनेवाला पात्र हरिश्चन्द्र को व्यक्त करता है तदूबत्‌ 
पुरुष माया को अपने आगे रखकर अपने रूप को व्यक्त करता 
है। ब्रह्म स्वयं अपनी शक्ति माया के द्वारा अपने को इस प्रकार 
ढक लेता है, जिस प्रकार सूर्य से उत्पन्न हुआ मेघ सूर्य को। 
जैसे मेघ सूये की शक्ति का द्योतक है तदबत्‌ शिव से 
आवि भूत माया-मेव भी शिव स्वरूप का द्योतक है | इसी के आश्रय 
से आत्मा प्रकाश पाता है इसलिए सत्य-शक्ति से उत्पन्न होने के 
कारण माया भी सत्य है। इसी कारण प्रसादजी निवृत्तिवादियों 
के समान साया अथवा तठ्प्सूत जगत्‌ को त्यागने का आदेश 
नहीं देते प्रत्युत उसके संग्रह में ही जीवन की साथकता मानते 
है। नियति तत्व तथा सामरस्य सिद्धान्त के समान ही मायाततव* 
८ जनक ७३० प्रसाद ने तत्रो से ही ग्रहण । तंत्रो में माया वस्त 
रूपा हे। माका अथ है अलय मे जगत्‌ का अ्रधिष्ठानया का 
अथ है सृष्टि से व्यक्त होनेवाला पदार्थ । 


प्रसादजी की इश्वर-विषयक भावना अद्वतवादियों या ढुःख- 
वादी दार्शनिको से अत्यन्त .व्यापक है। बाहर भीतर दुःख, 
सुख, मंगल-अमंगल किम्बहुना विषयों तक में भी वे ईश्वर की 
कल्पना मानते है । 


। विषयेषु च सर्वेपु इन्द्रियाथेपु च स्थितम्‌ । 
यत्र यत्र निरूष्येत नाशिवं विद्यते क्वचित्‌ ॥ 





३. 


« # माया च वस्त॒ुरूपा मुल' विश्वस्थ.नित्या सा 
प तत्त्वप्रकाशिका कारिकां ६' . 
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कहना नहीं हागा कि प्रसादजी की दाशेनिक दृष्टि यहाँ पर 
इतनी ऊँची है, कि वह जन साधारण के लिए प्रयोगाह नहीं । 
वे यहाँ वाममार्गियो से मिलते जुलते हैं। पर वे वाम मागे के 
नहीं प्रत्युत दक्षिण मांग के अनुयायी थे जिसमे शिव की अखण्ड 
ओर सबव्याप्त सत्ता के रूप में संसार का अहण होता है| 

प्रसाद के दाशेनिक विचारों मे नियति का एक महत्वपूर्ण 
स्थान है। नियति पर पयाप्त प्रकाश प्रसाद जी ने अपने नाटक 
जनमेजय का ' नाग-यज्ञ” से डाला है--“कमेफल तो स्वय॑ समीप 
आते हैं पहले से ही उनसे भागकर कोई बच नहीं सकता”) 3८ 
अतः पुनजन्म के कर्म जीवन की दिशा के निश्चित कर देते है 
इसी लिए उसे प्रसाद जी ने नियति का दास कहा है। “मलुप्य 
प्रकृति का अनुचर तथा नियति का दास है ।” नियतिवादी हे।ने 
का तात्पये कर्म का त्याग नहीं प्रत्युत भहण है। प्रसाद जी 
नियति के पृवेजन्म के कर्मो' का फल्न अर्थात्‌ प्रारूुध मानते 
है। करफल के नियत होने से ही मनुप्य नियति का दास है। 
नियति पर विश्वास रखने से जीवन में अहड्भार का प्रवेश नहीं 
हो सफकता। व तत्व भी प्रसादजी ने तन्‍त्रों से ही लिया 
है। वहाँ नियति का अर्थ है. वंनयमन हेतु” अथोत जीव की 
स्वातन्त्र्य-शक्ति के तिरस्कत कर उसे एक निश्चित नियम-पथ 
पर चलानेगाला कत्ल नियति तस्व कहलाता है. जिसके कारण वह इलाता है जिसके कारण वह 
निश्चित कार्या' के करने मे प्रवृत्त होता है। शैवागमो में निर्यात 
का नाम कचुकों नाम फुओं के अन्तर्मत लिया गया है। वहां नियति माया 
की_संतति कहीं गई है और माया शिव की कल शक्ति। 
अतः परस्परया नियत्ति की उत्पत्ति शिव से ही है। वह कर्मफल 
देनेवाली शिव-शक्ति है। नियतिवाद जीवन का असंतोष घटाता 
है, क्योकि पहले से ही जो बात निश्चित है, वह होकर हो रहेंगी 
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तो फिर असंतोष और आकुलता की क्‍या आवश्यकता ? 
असंभावित काये फल होने पर भी मनुष्य असन्तुष्ट नहीं 
होता। वह यह नहीं सोचता कि यदि ऐसा किया होता ता 
ऐसा होता; क्‍योंकि वह जानता है कि जो पहले से निश्चित, 
था वही हुआ । इस प्रकार से नियतिवादी न तो सफलता पर 
अभिमान करता है और न असफलता पर दुःख । वह नियति 
के कमेफलदायक सममकर सदा आनन्दित रहता है । 

अब 'कामायनी? की समरसता का सिद्धान्त लीजिए |.दो 
विपक्षी या विरोधी वस्तुओ के इन्द्र का अभाव ही समरसता है 
जिससे दोनों वस्तुएं समरस या समभाव जान पढ़ती है।, उन मे 
एकरसता आ जाती है। इन्द्र के अभाव से उनसें समन्वय 
स्थापित हो जाता है। गीता में इसी को समत्व भावना कहते 
है; जहाँ विरोधी बत्तियो का समीकरण होता है। योगियो के 
यहाँ इसे निविशेष स्थिति कहते है, जिसमें जीव ओर ब्रह्म मे, 
एकरसता 'पा जाती है। शैवाग॒मों मे इसी के चिदानन्द प्राप्ति 
कहते हैं जहाँ शिव और शक्ति का सामरस्य 'होता है। अन्य 
वर इन रितिक सलमान लेगा कि. पाइजी को स्थिति को सब-भाव या परम भाव के नाम से 
अभिदित किया है। कहना नहीं होगा कि प्रसाद्जी क 
समरसता की प्रेरणा शैवागमों से ही मिली परन्तु वह आध्या- 
त्मिक सिद्धान्त यहाँ व्यावहारिक रूप में गृहीत हुआ है। हमारे 
जीवन में दुःख, दैन्य संघर्ष, विषमता, क्षुव्धता तथा 'अशान्ति 
क्यो है ? समरसता न होने के कारण | - सामरस्य के अभाव से 
हम ढु.ख-सुख से अभिभूत हो आत्मा के आनन्द स्वरूप को 
भूल जाते है। सुख, दुःख वस्तुतः मन का धर्म है । मन्र के 
झुख ढुखात्मक छन्द की छाया जब आत्मा पर पड़ती है तब वह 
सलिन होकर निरानन्द हो जाता है। हम भ्रम से स्थूल का आरोप ४ 


हे 5 श ९ 
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आत्मा पर करके उसके वास्तविक स्वरूप आनन्द को भूल 
जाते है। सुख हमारे जीवन का चरन लक्ष्य या चरम पुरुषाथ 
नहीं ; प्रत्युत इसके परे रहनेवाला, आनन्द है। सुख स्थूल 
शरीर का घम है इसलिए वह हमारा साध्य नहीं, हमारा साध्य 
आनन्द होना चाहिए, क्योकि इसकी प्राप्ति करना आत्मा का 
वास्तविक स्वरूप जानना है। अस्तु आनन्द प्राप्ति के लिए 
मानसिक क्रियाओ से सामरस्य स्थापित करना चाहिए। सामरस्य 
स्थापित हो कैसे? जब इन्द मिट जाय। इन्द्र मिटे कैसे ९ 
जब हमारे अन्दर अभेद-हृष्टि उत्पन्न हों जाय; जब हमस प्रत्येक 
स्थिति में आनन्द्सय शिव का दशन करने लगे, हमारी अन्तमुंखी 
तथा वहिमुखी बृत्तियो मे समन्वय स्थापित हो जाय, प्रत्येक वस्तु 
अपने उपयुक्त स्थान पर रहने लगे, प्रत्येक वव्तु से अतिवाद की 
मात्रा दूर हो जाय तथा प्रत्येक व्यक्ति तथा समाज के उद्देश्य 

क दूसरे के पूरक हो जायें। 

' कासायनी से समरसता के तीन रूप मिलते हे। व्यक्ति 
को समरसता, समाज को समरसता, प्रकृति तया पुरुष कीः 
समरसता )] व्यक्ति की समरसता, श्रद्धा के जीवन द्वारा 
व्यक्त हुईं है। समाज की समरसता के अभाव मे सारस्वत 
अदेश में विषुव तथा संघप उत्पन्न होता है। प्रकृति तथा पुरुष की 
समरसता “आनन्द?! सग में दिखाई गई है। प्रसाद जी ने रहस्य 
नामक सगे से कम, ज्ञान तथा इच्छा की समरसता द्वारा जीवन के 
आनन्द्सय बनाने का मूल मन्त्र बतलाया है | जीवन के दुःख सय 
होने का प्रधान कारण इन तीनो से समरसता का अभाव होना है | 
इनका परस्पर न मिलना ही जीवन की विडम्बना है। ज्ञान 
अलग पड़ा है, कम अलग, तब इच्छा पूरा केसे हो; क़्योकि इच्छा, 
ज्ञान बिना अन्धी है, कम बिना लेंगड़ी; तब भला वह अपने लक्ष्य, 
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के कैसे प्राप्त कर सकती है; और जब तक वह इन'तीनो की 
समरसता को प्राप्त नहीं. करेगी तब -तक) जीवन आनन्दमय॑ ,नहीं 
हे। सकता । के तथा ज्ञान में समरसता आने से ही मानव 
की इच्छाएं पूण देती हैं और तभी वह पूर्ण मानवता को प्राप्त 
होता है। असाद जी ने अरद्धा द्वारा कर्म इच्छा तथा ज्ञान का 
समन्वय कराया है ।) गीता में भी समत्व की बहुत प्रशंसा की 
गई है। गीता की समत्व भावना में विरोधी. बृत्तियों का समी- 
“करण ( सामरस्य ) विवेक द्वारा हुआ है; परन्तु प्रसाद जी की 
समरसता विवेकवादी या घुद्धिवादी नहीं है। गीता का समत्व 
निवृत्ति पर निभेर है। प्रसाद का सामर॒स्य श्रद्धा पर। कामायनी के 
मूल में आनन्द की साधना का प्रधान तत्त्व श्रद्धा है और 'सामरस्य 
उसका साधन है। यदि सामरस्य प्रयत्न है तो 'आनन्द साध्य | 
सामरस्य की साधना से आनन्द की सिद्धि होती है। प्रसाद जी 
की दृष्टि में आनन्द एक ऐसी वस्तु है जिसकी प्राप्ति के पश्चात्‌ 
मनुष्य कामना रहित हो जाता है। उसमें अन्य किसी.वस्तु की 
इच्छा नहीं रहती | (प्रसाद जी के लिए आनन्द-प्राप्ति की अवस्था 
प्रपत्चातीत या विषयातीत आवस्था है। उनके लिए आनन्द ही 
याग है, आनन्द ही मोक्ष तथा आनन्द ही त्रह्म है। वे विवेक 
वादी नहीं श्रद्धावादी है। उनके दशेन में आध्यात्मिकता ही 
नहीं व्यावह्मरिकता भी है। दशेन में तक की प्रधानता रहती है, 
वह इश्वर का अस्तित्व या अनस्तित्व तक की द्वारा सिद्ध करता 
है, कवि अनुभूति द्वारा उसका प्रत्यमिज्ञान करता है। अतएव 
कवि दर्शन की बातो के मानस भूमि पर लाकर प्रेय बना देता है। 
प्रसाद जी ने दर्शन के अजब की सो ते की कसौटी पर परख-कर 
कविता से आबद्ध कर श्रेय के प्रेय बना दिया है। साहित्य तथा 
दर्शन का सुन्दर सॉमजस्य करने का श्रेय संस्कृत मे जिस प्रकार 


छः 
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अभिनवगुप्ताचाय के है तद॒वत्‌ हिन्दी में प्रसादजी के। कासायनी 
में जहाँ कहीं दाशेनिक विवेचन है वहाँ मानव-जीवन तथा इतिहास 

की पीठिका वत मान है, जिससे उसका देशन बहुत ही व्यावहारिक 
तथा मनोवैज्ञानिक हुआ है। सचमुच प्रश्तादजी ने दशेन से 
जीवन का देखा है और जीवन से दर्शन के इसी लिए वे 
कामायनी की दाशनिक्र पीठिका पर मानव जीवन का आनन्द 
थूण भवन निर्माण करने मे सफल हुए हैं। 


युग की अमभिव्यक्ि 


साहित्य की शुद्ध तथा सात्त्विक भूमि में उसके अन्य तत्तों की 
अपेक्षा थुग की भ्रतिध्वनि अधिक स्पष्ट सुनाई पड़ती है। कवि 
चाहे अतीत में विचरण करे, चाहे भविष्य में, वह अपनी प्रकृत 
अवस्था सें मूल प्ररणा उस युग के समाज से ही पाता है जिसमें 
वह अपना जीवन-यापन करता है। प्रक्ृत कवि जीवन को 
सममभने के लिए अतीत की ओर तथा उसे सफल बनाने के 
लिए भविष्य की ओर देखता है किन्तु उसका साध्य सदा वर्तमान 
“ही रहता है। प्रस्तुत वर्तमान से असन्तुष्ट रहनेवाला कवि उस 
युग के समाज से अपने को कितना ही 'तटस्थ क्यो न रखे पर 
उसके कानों सें समाज की पुकार न सुनते हुए भी पड़ेगी ही ।' 
जब कभी वह समाज के धरातल पर कदस रखेगा तब उसे युग के 
प्रस्तुत दृश्यों से प्रभावित होना ही पड़ेगा। यदि उसने हृदय 
' खो नहीं दिया है ; यदि वह अपने को घर के किसी कोने मे सदा 
बन्द नहीं रखता तो उसे युग जीवन की समस्याओं से कभी न 
कभी ज्ञात या अज्ञात रूपेण प्रभाव अहण करना ही पड़ेगा 
तथा युग की प्रव्ृत्तियों का खण्डनात्मक या मण्डनात्मक रूप धारण 
करना ही पड़ेगा। तात्पये यह कि किसी भी कवि का व्यक्तित्व चाहे 
वह युग का खण्डन करनेवाला हो चाहे मण्डन; उस युग के , 
समाज-द्वारा ही निर्मित होता है। संस्क्रव साहित्य के वाल्मीकि 
तथा कालिदास, ;हिन्दी के तुलसी, कबीर, भूषण एवं अमचन्द, 
तथा अगरेजी के शेक्सपियर, शेली, ज्ाउनिज्ञ आदि महाकवि 
अपने-अपने युग की देन हैं। इन कवियों के निर्माण के लिए 
इनका युग सबसे अधिक उत्तरदायी है। जब हम कवि का 
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निर्माण कहते है तब उसका अथ है. उसकी कतियों का निर्मोण-- 
क्योकि समीक्षक के सामने कवि अपनी कृतियों द्वाराही आता 
है। प्रस्तुत विषय के अनुसार हमे केवल प्रसाद जी की कृति 
कामायनी पर ही विचार करना है कि इसके निर्माण मे वर्तमान 
युग कहाँ तक उत्तरदायी है। (यदि साम्प्रत युग ने श्रद्धा के 
अभाव तथा बुद्धिवाद के अतिवाद स्वरूप संसार में संहार, हि'सा, 
प्रलय, अशान्ति, उद्वेंग आदि से मानव से हाहाकार न मचाया 
होता तो श्रद्धा का महत्व तथा प्राधान्य प्रतिपादित करनेवाली तथा 
बुद्धिवाद का विरोध करनेवाली कामायनी की रचना न हुई होती) 
बुद्धि से आविष्कृत यंत्रों तथा मशीनों द्वारा भौतिक दृष्टि स 
मानव एक दूसरे के निकटतम होने पर भी हृदय से इतना दूर 
पड़ रहा है मानो मानव का सानव से कोई सम्बन्ध ही नहीं। 
वैज्ञानिक यंत्री से समय तथा प्रयत्न एवं शक्ति की बचत होने पर 
भी मनुष्य इतना स्वार्थी तथा व्यावसायिक हो गया है कि उसके 
पास दूसरे का दुःख सुनने या देखने के लिए हृदय ही नहीं है । 
वह भोतिक दृष्टि से अधिक स अधिक शक्तिमान होनें पर भी 
हृदय, श्रद्धा या अध्यात्म के अभाव से अपने परम साध्य वस्तु 
( आनन्द ) से भ्रवच्चित हो रहा है । (यदि युग की इस प्रवच्चना 
से कवि की आत्मा तड़पी न होती तो आनन्दवाद की प्रतिष्ठा 
करनेवाली कामायनी की सृष्टि न हुई होती।) धोखे की टट्ठी, 
आडम्बर के जाल से भरी अथ॑-प्रम तथा भौतिक बल की शिक्षा 
देनेवाली, मानवता को विक्ृत करनेवाली पश्चिमी या बुद्धिवादी 
सभ्यता की व्याधि से विश्व को विकल होते इस युग में प्रसादजी ने 
न देखा होता तो उस व्याधि से मानवता को बचाने के लिए उनकी 
कल्पना कामायनी सहश महाकाग्य की रचना ५में प्रयत्नतील न 
हुई होती। यदि इस युग ने अव्यावहारिक हासान्मुखी रूढ़ि से 
श्त्र 
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जकड़ी हिन्दू जाति की ढुढेंशा कवि के न दिखाई होती तो वह 
भारतीय संस्कृति की व्याचहारिक, वैज्ञानिक तथा विकासोन्मुखी 
व्याख्या करनेवाली कामायनी जैसे गन्थ की रचना मे 'समर्थ 
न हुआ होता | कुट्ठुम्ब की स्रष्टा, समाज की विधाद, सेवा, त्याग 
सौन्दय एवं शक्ति की प्रतीक नारी का अधिकार-शून्य, आलोकहीन 
तथा नारीब रहित रूप साम्प्रत समाज ने न दिखाया होता तो 
नारीत्व की मूति श्रद्धा जैसी नारी का, चित्रण करनेवाली 
कामायनी का दर्शन न हुआ ढे।ता | शासित की रक्षा एवं पालन का 
ध्यान छोड़कर अपनी स्थिति, अपनी सत्ता, अपने विलास तथा 
अपने सम्मान की रक्षा में प्रय्षतील निरंकुश शासकों से पीड़ित 
प्रजा का हाहकार यदि इस युग ने कवि के न सुनाया होता ते 
निरकुश शासक मनु के विरुद्ध प्रजा की क्रान्ति तथा विप्ुव का 
चित्रण करनेवाली कासायनी का रूप कुछ दूसरा ही होता। 
सामाजिक जीवन से व्यक्तिगत 'जीवन के अलग करनेवालो की , 
दुदेशा वर्तमान समाज से यदि कवि न देखी हे।ती ता वह व्यक्ति 
तथा समाज में समन्वय स्थापित करनेवाली कामायनी का आकार 
कुछ दूसरा ही रखता | तात्पय यह कि यदि इस युग के अतिरिक्त 
किसी दूसरे युग में कामायनी की रचना हुई छाती तो इसका * 
काव्यात्मक रूप, इसका दर्शन, इसकी ऐतिहासिक व्याख्या इसका 
समाज तत्त्व एव इसकी सांस्कृतिक चेतना कुछ दूसरे ही प्रकार की 
होती । कदाचित्‌ नाम भी कुछ दूसरा ही होता। “कामायनों 
युग की देन है? कहने का अथ यह नहीं कि इसमे युग की सभी 
प्रवृत्तियों का उल्लेख है। युग की सभी प्रवृत्तियो का चित्रण 
किसी भी काव्य मे सम्भव नहीं और न यह आवश्यक ही है। 
काव्य की प्रकृति एवं कवि की प्रव्व॒त्ति के अनुसार थुग का न्यूना- 
घिक चित्रण किसी काज्य में होता है। वर्तमान युग तथा समाज 
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से कथानक एव पात्र चुननेवाले कवि के युगामिव्यक्ति का अवसर 
बहुत अधिक रहता है। अत- उसके काव्य में थुग का चित्रण प्रत्यक्ष 
रूप मे अधिकाधिक हो सकता है। अतीत बृत्तो तथा पात्रो के 
लेकर चलनेवाले कवियो को वर्तमान चित्रण का अवसर बहुत कम 
मिलता है। युग चित्रण-सम्बन्धी उनकी स्वतन्त्रता बहुत सीमित 
हाती है। किन्तु ऐसे कवियों की प्रवृत्ति यदि वर्तमान से प्रेम तथा 
सहानुभूति करनेवाली द्वोती है; यदि वे युग को विपमताओ तथा 
समस्याओ से प्रभावित रहते है तथा यदि वे वत्तमान के सफल 
देखना चाहते है तो स्वतन्त्रता सीमित होन पर भी वे यथास्थान 
चुग की प्रमुख समस्याओ पर प्रकाश परोक्ष रूप स्र डाले बिना नही 
रह सकते । हाँ उन्हे संयम से काम लेना पड़ता है. जिससे वत मान 
का चित्रण इतना उभरा हुआ तथा अतिरज्जित न होने पाए जो 
अतीत के दवा बैठे अन्यथा काव्य से काल-दोष आ जायगा | कहने 
की आवश्यकता नहीं कि अतीत वृत्त को लेकर अवसर कम रहने 
पर भी, प्रसाद जी ने बत सान से प्रभावित होने के कारण ही युग 
की समस्याओ पर परोक्ष रूप से पयाप्त प्रकाश डाला है पर इतने 
सयम से कि काव्य में काल-दोप कहीं भी नहीं आने पाया। 

युग की अभिव्यक्ति का ढक्ल ही नहीं वरन्‌ उसका स्वरूप भी 
काव्य की प्रकृति तुथा आकार-प्रकार के अनुसार वदलता रहता है 
जैसे उपन्यास से युग की सामाजिक गति-विधि का बाह्य चित्रण 
प्रत्यक्ष ढक्न से अधिकाधिक रहता है किन्तु महाकाव्य| में घुग के 
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५ ७ ५ # 
अन्तपक्त पर कवि की दृष्टि अधिक रहती है। और बह भी 
वृत्त णेतिहासिक होने पर परोक्ष रूप से ही । इसी लिए प्रसादजी ने 

है प ५७ कप 
सारस्वत प्रदेश में प्रजा के चिप्ुव का बाह्म-यणणन बहुत ही सक्षेप 


से है 22 है। 
3महाकाव्यों से युग की अभिव्यक्ति का परोक्ष या प्रच्छन्न रूप 
प्राय: चार प्रकार का दिखलाई पड़ता है । 
१--पात्ना या कवि की उक्ति के रूप मे । 
२--तद्गतू ( युगवत्‌ ) दृश्यों तथा परिस्थितियों की येजना- 
द्वारा । 
३--पात्रो के कार्यो' के सक्लुत से | 
४--घटनाओ की व्यजना-द्वारा । 
पात्रों की उक्तियाँ कासायनी में स्थाम-स्थान पर युग की 
ञओं हा कप # पे & की 
समस्याओं की ओर सह्लत कर रही है--जैसे काम की नीचे की 
उक्ति देखिए :-- 
“यह अभिनव मानव प्रजा सृष्टि । 
इयता मे लगी निरन्तर ही वर्णो' की करती रहे दृष्टि । 
अनजान समस्याये' गढ़ती रचती हो अपनी ही विनष्टि ॥ 
केलाहल कलह अनन्त चले, एकता नष्ट हो, बढ़े भेद | 
अभिलपित वस्तु तो दूर रहे, हॉ मिले अनिच्छित ढुखद खेद ॥ 
५ ८ | 
पहचान सकेंगे नहीं परस्पर चले विश्व गिरता पड़ता । 
तब कुछ भी हो यदि पास भय पर दूर रहेगी सदा तुष्टि ॥ 
दुख देगी यह संकुचित दृष्टि 
काम की इस आकाशवाणी की योजना कवि ने यहाँ पर 
भारत की बर्ण तथा जाति समस्या की ओर दृष्टिपात करने के लिए 


$ 


२८१ कामायनी--अनुशीलन 


ही की है। प्रसाद जी का कहना है कि प्राचीन काल में 
सामाजिक सद्नटन एवं व्यक्ति तथा समाज में सन्तुलन 
स्थापित करने के लिए तथा शापण रोकने के लिए चारो 
चर्णो' की रचना गुण-अर्म के अनुसार हुई थी किन्तु अब 
गुण-अ्रम का आधार लोप हो गया। परम्परागत आमिजात्य 
की मान्यता समाज में स्थापित हो गई। परिणास यह हुआ 
कि समाज सद्बटन के स्थान पर समाज का विघटन होने 
लगा। (एकता के स्थान पर वर्णों' में ऊँच-नीच का भाव 
आने पर द्वयता स्थापित हो गढ़ । कालान्तर में चार ही नहीं 
प्रत्युत अनेक वर्णों, जातिया तथा उपजातिया की रचना समाज 
में हुहझ। वर्णुमेढ के साथ समाज मे ऊेँच-नीच, छूत-अछूत, 
खान-पान, अधिकार, कतेव्य, समानता-असमानता, जाति 
पक्षपात, विजातिड्रोह आदि अनेक समस्‍यायें अनजान रूप 
में आकर हिन्दू जाति का नाश करने लगीं। जाति-जाति के 
भीतर छूत, फूट कलह, ठोह, आदि फेलकर शक्ति नष्ट करने 
लगे। जिरू अभिलषित वस्तु ( समाज की अधिकाविक सेवा, 
त्याग, शोपण--अवरोध, समाज सद्भजठन आदि ) के लिए 
वर्णविभाग हुआ था वह लुप्त हो गई। अनिब्छित दुख (ऊँच- 
नीच भाव, छूत-अछूत त्रिचार, फूट कल्नह, द्रोह आदि ) का 
आगमन हो गया। 
हम एक पिता मनु की सनन्‍्तान होकर एक दसरे के पहचानते 
नहीं। मृत ढाँचे के हम लोग कुत्ते की तरह चाट रहे हें। 
थाथी घधामिकता तथा मिथ्या आमभिजात्य की आड़ से हम प्रकृत 
मानवता से वंचित है। रहे हे। पारस्परिक फूट तथा द्रोह के 
कारण हमारी शक्ति तथा बल का अ्रयाग लक्ष्य-प्राप्ति में नहीं किन्तु 
अपने भाई के प्रतिशोध तथा प्रतिहिसा में हो रहा हैं । ऐसी स्थिति 
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में हमारे पास सवस्त् क्यों न हो हम लक्ष्य की प्राप्ति नहीं कर 
सकते। लक्ष्य प्राप्त करना ते दूर रहा ऐसी सकुचित दृष्टि 
से हस अपने लक्ष्य का देख भी नहीं सकते | जब तक हम ठोस 
सत्य का ठुकराते रहंगे तब तक हमे निश्चय दुःख होगा ही | 
प्रसाद जी “चातुबंण्य मया स्ृष्टं” के अनुयायी नहीं। वे बर्ण की 
रचना सामाजिक आवश्यकतानुसार समाजक्ृत मानते हैं; ईश्वरक्कत 

नहीं, इसे उन्होंने कंकाल में एक स्थान पर स्पष्ट कर दिया है 
“हिन्दू-मुसलिम इसाइ तो तुझे समाज ने बनाया है। मूलतः तू 
मानव है। किन्तु सच पूछ तो तेरी नस्ल का ठिकाना नहीं है । 
धामिकता और खान्दानीपन की आड़ में तू प्रतिदिन पतित हो 
रहा है। जिसका परिणाम है कि तू अपनी प्रकृत मानवता से 
वंचित है।कर वासनाओ का गुलास बन गया है” प्रसाद की उपयुक्त 
उक्ति तथा तत्सम्बन्धी विवेचना का तात्पये यह है कि आज कल 
की सामाजिक, आथिक, राजनीतिक तथा शैक्षणिक स्थिति वर्ण 
याजना के सेंभालने में असमथे है। अस्तु साम्प्रत युग मे 
प्रचलित अव्यावबहारिक, निबल तथा हासोन्म्मुखी वर्णु-रूढ़ि के 
कठघरे से समाज के निकालना होगा। इससे पता चलता 
है कि प्रसाद जी बँधी परिपाटी पर नहीं चलते। वे 
अतीत के सांस्कृतिक नियमो का रूढ़िगत अथ नहीं लेते | उनकी 
वैज्ञानिक व्याख्या करते है। समय की बदली हुई प्रवृत्तियों 
तथा नेतिक आदर्शों के अनुसार उनसे परिवतेन आवश्यक 
सममभंत है | 

“पुरातनता का यह निर्मोक 
सहन करती न प्रकृति पल एक । 
नित्य नूतनता का आनंद 
किए है परिवतन में टेक।” 
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जिस प्रकार सॉप नहीं बदलता किन्तु उसली केंचुली समय के 
अनुसार बदलती रहती है तद्गत्‌ संक्रान्ति-काल मे संस्क्रति की ऊपरी 
त्वचा बदलती है। सर्प निर्मोक क्यो बदलता है? क्योकि 
उसके त्यागे बिना वह एक कदम भी आगे नहीं चल सकता 
किम्बहुना वह जीवित नहीं रह सकता। उसी प्रकार वे सामाजिक 
विचार, वे प्रथाएँ तथा वे रीति-रिवाज एवं मान्यताएं जिनका 
समय बीत चुका है; जो समाज की प्रगति में बाधा डालती है; उन्हें 
प्रसाद जी स्वीकार नहीं करते | तथा वे अग्रगामी विचार, वे रीतियों, 
वे प्रथाए तथा वे मान्यताएं जो जीवन के लिए प्रयोग-सिद्ध हो 
चुकी है, उन्हे अहण करने में वे सकेच नहीं करते । 

॥“उसे सानते नियम चल रहा जिससे जीवन”? 

प्रसादुजी नियम, घर्म तथा संस्कृति जीवन के लिए मानने है 
जीवन उनके लिए नही। उनके अतीत की ओर जाने तथा भारतीय 
संस्कृति को--अपनाने का कारण है प्रयाग-सिद्धि की प्राप्ति | वे 
अतीत के साधन रूप में अपनाते है साध्य रूप में नहीं। उनका 
अतीत जीवन के लिए है जीवन अतीत के लिए नहीं । इसीलिए वे 
अतीत,के उपयोगी स्वरूप के ग्रहण करते है तथा अलुपयागी 
का छोड़ देते है। वे जीवन के। अधिक से अधिक उपयोगी रूप 
मे रखना चाहते है । 

यह जीवन उपयोग यही है बुद्धि आराधना |! 

हर ५ ह्य हि य 
५ हि है मद 

“लोक सुखी हो यदि आश्रय ले उस छाया मे ।” सघप 

प्रसाद जी के इस उप्येगिताबाद मे छुछ लेग जान रुअटे 
मिल का प्रभाव देखते है पर उन्हे स्मरण रखना चाहिए कि मिल 
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का पयोगिताबाद_भौतिको अ भौतिकों आधार पर स्थित है किन्तु प्रसाद 
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का उपयोगिताबाद आध्यात्मिक भूमि पर खड़ा हैं। मिल के 
उपयोगितावाद का आधार है केवल शरीर किन्तु प्रसादजी के उपयो- 
गिताबाद का आधार है शरीर तथा आत्मा दोनो । इसलिए इसे 
हम मिल का प्रभाव नहों मान सकते। हों, कहना चाहे तो यह 
कह सकते है कि प्रसादजी युग के उपयोगितावाद से प्रभावित थे। 
आधुनिक थुग अपनी प्रत्येक प्रगति से तथा विश्व अपने प्रत्येक 
कोने से शक्ति का सदेश अ्रतिध्वनित कर रहा है, किन्तु हम 
सुनते हुए भी नहीं सुन रहे है; क्योकि यदि हम सुनते होते तो शुद्ध 
शक्ति का नष्ट करने वाली रूढ़ियो के दाँत से न पकड़ते । 
प्और यह क्‍या सुनने नहीं, 
बिधाता का सगल वरदान । 
शक्तिशाली हों विजयी बनो 
विश्व में गूंज रहा जयगान। 
आज विश्व भे जिसके पास जितनी अधिक शक्ति है वह उतनी 
अधिक देर तक अपना अस्तित्व संसार मे स्थिर रख सकता है। 
आधुनिक संसार में मानो निबेल के जीने का अधिकार ही नहीं 
है; क्योंकि आज का नर तो शक्ति का खेल खेलने में आतुर है। 
जिसके पास शक्ति नहीं हे।गी वह इस विश्व रूपी ऋ्रीडाभूमि से 
निकाल दिया जायगा । 
बा परम्परा लग रही यहाँ 
ठहरा जिसमे जितना बल है ।” ह 
इससे प्रतीत होता है कि प्रसाद जी साम्प्रत शक्तिल्युग के 
सच्चे सन्देश वाहक है। 
बुद्धिवादी सभ्यता से उत्पन्न संकटों से पश्चिम वाले धबरा 
उठे है बौद्धिक था भौतिक उन्नति की पराकाषप्टा पर पहुँचने 


ँआ। 


पर भी उन्हे श्रद्धा या हृदय के अभाव में शान्ति, सन्‍्तोष था 
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आनद नहों मिल रहा है। उनकी तठृष्णा, अठृप्ति "तथा विकलता 
श्रतिदिन बढ़ रही है। पश्चिम के विचारक भी उसका भयानक 
परिणाम संहार, प्रलय तथा विश्व-युद्ध के रूप मे देखकर उसकी 
निन्‍्दा कर *रहे है और भारत की हृदयवादी ( वन्य या आम्य ) 
सम्यता की ओर ऑख लगाये बैठे है इसका सकेत सारस्वत 
अ्रदेश में इड़ा के आकपंण से विरक्त मनु की निम्नाद्धित उक्ति 
द्वारा प्रकेट हो रहा है। 
धले चल इस छाया के बाहर 
मुमके दे न यहाँ रहने। 
मुक्त नील नभ के सीचे। 
कही गुहा में रह लेंगे।” 

बुद्धिवादी भौतिक युग का खाका सारखत प्रदेश के दृश्य 
चणन तथा परिस्थिति-चित्रण द्वारा खीचा गया है। इस यांत्रिक 
युग से मानव ने ऐसी-ऐसी सशीनो का आविष्कार कर लिया है 
कि वह जल, हवा, अग्नि, प्रकाश आदि के लिए प्रकृति पर निभर 
नहीं है। वह अब मशीनो से पानी बरसा सकता है, हवा चला 
सकता है; अग्नि बना लेता है तथा प्रकाश उत्पन्न कर लेता है | इस 
प्रकार अब उसे दैविक तापो से शट्ठा नहीं है। वह आज देविक 
तापो से रक्षा पाने के लिए अग्नि, ऊषा, वरुण, इन्द्र पवन आदि 
देवताओं की अनुकम्पा पर निर्भर नहीं है। अत: वह अब 
इश्वर या देवता आदि से डरता नहीं । जिन वस्तुओं के लिए वह 
इश्वर या देवताओं की कृपा पर निभर रहता था उनको मशीनों 
से उत्पन्न कर वह अब स्वावलम्बन: की धरती पर खड़ा हो गया 


।+> 


आज स्वचेतन प्राणी कुशल कल्पनाए. करके। 
स्वायलम्ब की दृढ धरणी पर खझ नहीं अब रहा डरा | (स्वप्न सर्ग 
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है। अन्त्रो द्वारा, वर्षा, धूपर, जाड़े के कष्टो से रक्षा करने के 
साधन बन गए हैं। इन मशीनों से पूजीपति देशकालरे का 
लाधव कर रहे हैं। अमेरिका या इँगलैण्ड का गाना बैठे-बैठे 
रेडियो द्वारा उसी समय सुन रहे है। ज्ञान, व्यवसाय तथा 
परिश्रम” का बल इन मशीनों से कई गुना बढ़ गया है। परन्तु 
प्रकृति पर विजय प्राप्त करनेवाली इन मशीनों से पूंजीपति वर्ग ही 
अधिक सुखी या लाभान्वित हो रहा है। कृषक या मजदूर वर्ग 
के थे यन्त्र सुलभ नहीं जिससे वह आज भी पहले ही की तरह 
प्रकृति' चर्त है। पर इन यन्त्रों के उपयाग से पूं जीपतियो का 
प्रकृत-सोदय तथा शक्ति* जाती रही । उनका शरीर जजेर तथा 
मीना हो गया | प्रक्ृत सोन्दर्य से हीन ये मानव विक्ृत सौन्दर्य 
बद्धक नये-नये० आभूषणो का आविष्कार कर रहे है। पूजी- 
पतियो के उद्यानयुत खवणकलश" शोभित भवन खड़े है। उन 
भवनों मे विलासिता का नद उमड़ रहा है। विलासी-प्र मियो 
_की प्र मोक्तियॉ* भ्री सुनाई पड़ रही है। 
२ वर्षा धूप शिशिर में छाया के साधन सम्पन्न हुए । (स्वप्न सर्ग) 
३ देश काल का लाघव करते ये प्राणी चडचल से हैं। ,, 
४ बढे ज्ञान व्यवसाय परिश्रम बल की विस्तृत छाया मे | ,, 
५ प्रजा छुब्ब हो शरण माँगती उधर खड़ी है | (सद्धर्ष सर्ग ) 
प्रकृति सतत आतड्ढु-विकंपित घडी घडी है । 
६ प्रकृति शक्ति तुमने यन्‍्त्रों से सबकी छीनी | (सद्भर्ष सर्ग) 
शेाषण कर जीवनी बना दी जजेर भीनी | 
७ उधर धातु गलते बनते आभूषण और अर्र नये । (सद्भर्ष संग) 
८ स्वर्ण-कलश-शेमित भवनों से लगे हुए उद्यान बने | 
९ क्न्‍्दन का निज अलग एक आकाश बना लूँ | 
उस रोदन मे अद्ृहास हो फिर तुमको पा लूँ। (सद्डर्ष सगे ) 
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वैज्ञानिक यन्त्रो-ह्वारा हम देशकाल की सीमा पार कर एक 
दूसरे के अति निकट हो गये हैं किन्तु व्यावसायिक बुद्धिवादी 
भीतिक सभ्यता के कारण केवल शरीर ही पास है हृदय 
नहीं क्योकि व्यावसायिक बुद्धि स्नेह का ,कोमल*" तन्तु छिन्न कर 
रही है जिससे सबके उ्पनी-अपनी पडी है। समिन्न-मिन्न वर्गों" 
के कारण ऐसा भेद बढ़ गया है जिसके जुड़ने! ९ की कोई आशा 
ही नही । 

प्रसादजी ने अपनी ही उक्ति द्वारा बताया है कि बुद्धि या तक 
के वल पर जितनी ही सत्य की खोज हो रही है उत्तना ही वह 
गहन होता जा रहा है। बुद्धि या तक के स्पश से वह छुदई मुई 
की तरह लज्ञित होकर सिकुड़ रहा है । 

“और सत्य । यह एक शब्द तू 


कितना गहन हुआ है। 
मेंधा के क्रीड़ा पंजर का 

पाला हुआ सुआ है। 
सव॒ बातों मे खोज तुम्हारी 

रट सी लगी हुई है। 


किन्त स्पश से तक करो के 
अर (5 
बनता छुईद. मुई है।”? 
यह उक्ति मिथ्याभूत से ग्रहीत इस बुद्धिवादी युग की मिथ्या 
प्रवृत्ति की ओर सकेत कर र्‌ही है कि इसमे (श्रद्धा) हृदय को 
ठुकराकर केवल बुद्धि या तक द्वारा असत्य को सत्य तथा सत्य 








१० अपनी अपनी पडी सभी को छिन्न स्नेह का कोमल तन्‍्ठ । 
११ वर्णों की खाई बन फेली कभी नहीं जो जुडने की । स्वप्न सर्ग 
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को असत्य सिद्ध करने का प्रयास पग पयण पर हो रहा है जिससे 
सत्य का स्वरूप प्रति दिन सिकुड़ता जा रहा है और सिथ्या 
का राब्य प्रति दिन बढ़ रहा है 5 

इस वद्धिवादी युग मे शासकवर्ग चिर स्वतंत्र! होकर निर्वाधित 
अधिकार भोगना चाहता है। वह अपने ही बनाये हुए नियमो* 
का पालन स्वय नहीं करता। वह अपने को चिरबन्धन” हीन 
सानकर अपने अधिकारों का खात्म के लिए उपयोग ही नहीं 
प्रत्युत उपभोग भी करना चाहता है । वह अधिकारों की 
मोहसयी १ माया के कारण अपने व्यक्तिगत चरित्र को 
सामाजिक जीवन से अलग रखना चाहता है। वह अपनी 
स्थिति' तथा रक्षा के लिए नियम बनाता है, प्रजा-पालन या 
रक्षा के लिए नही। यहि प्रजा उसके5 हॉ सं हाँ न मिलाये 
तो बड़ी अपराधी मानी जाती है । 

इस यांत्रिक थ्रुग मे एसे यंत्रों तथा शस्त्रों का* आविष्कार 
हो गया है जिनका स्वप्न में नाम नहीं सुना गया था। इससे 
मानव की शक्ति बहुत बढ़ गई है। परन्तु इस शक्ति से 





१ मै शासक में चिर स्वतंत्र. »८ %ऋ.. २०६ संघर्ष 
तनिक न में स्वच्छुन्द, स्वर्ण सा सदा गलू मैं. श्ध्द » 
वशी नियामक्र रहे, न ऐसा मेने माना । १६६ 

में चिर बन्धन हीन 9६ भर भर १९९ ), 
अधिकारों की सृष्टि और उनकी बह मोहमयी माया १६४ स्वप्त० 
आज कहाँ वह शासन था जो रक्षा का था भार लिये१९३ ,, 
हाँ मे हाँ न मिलाऊ तो अपराध बडा है २०१, संघर्ष 
शस्त्र यंत्र वन चले न देखा जिनका सपना २०४ ;; 


#ण 
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मानव आज ऐसा खेल< खेलने मे आतुर है, जिसमे प्रतिदिन 
भीपण जन*-संहार हो रहा है, जिससे सामूहिक ”"दलि का 
निराला पन्‍थ निकल गया है, रुधिर-भरी*१ वेदियों मे भयंकर 
ज्वाला जल रही है। इससे शासकवर्ग न तो खय सुख * स 
जी रहा है और न प्रजा को सुख से जीने दे रहा है। इस१* 
प्रकार घुद्धिवाद मानव को अभि-सद्श भस्म कर रहा है। 

पात्रों के कार्यों से युग और काल की व्यखना मार्मिक पर 
बहुत ही प्रच्छन्न हुआ करती है। अतीत काल के, पात्रों के कार्यों 

हा जहाँ वतमान जीवन की अनुरूपता मिलेगी वहाँ वहां 
साम्प्रत जीवन की व्यजना हे। सकती है। इसे ऐतिहासिक 
पुनरावरतन कहे चाहे एतिहासिक अनिवायता, पर यदि कवि की 
वृत्ति उसके वन या चित्रण मे तनिक भी रसी है तो उससे 
युग और काल की ओर सन्देश ग्रहण किया जा सकता है। 
विगत वेभव पर मनु का प्रलाप किसी भी देशभक्त हिन्दू नव- 
युवक के स्पृतिचिह्नावशिष्ट गौरवपूर्ण अतीत पर किये हुए क्रन्‍्दन 
की ओर संकेत कर सकता है-- 





८. आज शक्ति का खेल खेलने में आतर नर। सघप 
६ भीषण जन-संहार आप ही तो होता है २०६ ,, 
१० सामूहिक बलि का निकला था पंथ निराला का 2 
११ रुधिर भरी वेदियाँ मयड्ठरी उनमे ज्वाला २०४ 


१२ जीने दें सबको फिर तू भी सुख से जी लो २०९ 
१३ यह सारस्वत देश या कि फिर ध्वंस हुआ सा २०४ 
समभो तुम हो अग्नि ओर वह सभी घुआँ सा. २०४ 
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“सब कुछ थे स्वायत्त विश्व के 
बल वैभव आनन्द अपार | 
26. 2६ भ< >८ 
कीति दीप्ति शोभा थी नचती 
अरुण किरण सी चारों ओर 

>< >८ ८ >८ 

शक्ति रहीं हा शक्ति; प्रकृति थी 

'पद-तल में विनम्र विश्रान्त 

>< >८ ५८ भ८ 

सुख केवल सुख का वह संग्रह 

केन्द्रीमूतभ हुआ इतना। 

छाया-पथ में नव तुषार का 

सघन मिलन होता जितना | 

५ ८ ५ २५ 

सैरस से दिगन्त पूरित था 

अन्तरित्ष आ लोक अधीर 

# ५ £ 4 हर 

र्न-सैध के वातायन जिनसे 

आता मधु सदिर समीर। 

गया सभी कुछ गया .....” 

श्रद्धा के यहाँ से मछु का पलायन आध्यात्मिक जीवन से 
आधुनिक मानव के पलायन की ओर सकेत कर रहा है। इड 
की ओर मनु के कुकाव तथा आकर्षण दावारा सास्म्रत बुद्धिवाद 
की ओर मानव का आकष ण॒ दिखाया गया है। बुद्धिवाद का 
प्रभय लेनेवाली जातियाँ किस प्रकार भौतिक विकास कर रही 


९ 


० 6 ८५ & च् 
है यह सारस्वत प्रदेश के भौतिक विकास में दिखाई पड़ता है | 
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अन्ततोगत्वा श्रद्धा के अभाव मे इस बुद्धिवाद का परिणाम बया” 
होगा; यह मनु की दुदंशा द्वारा कवि ने दिखाया है। मनु के 
शान्ति या आनद तभी मिलता है जब वे श्रद्धा के सत्स्वरूप के 
पहचानकर उसे शरीर से ही नहीं वरन्‌ आत्मा से भी अपना 
लेते है उसी प्रकार बुद्धिवादियो के आनंद तभी मिलेगा जब दे 
आध्यात्मिक सस्कृति के आत्मतत्व के अपना लेगे। यहाँ यह प्रश्न 
उठ सकता है कि आध्यात्मिक सस्क्ृति के होते हुए भी हम भारत- 
चासियां के शान्ति या आनद क्यो नही मिलता । शान्ति या 
आनंद तो दूर रहा, हम रोटी के टुकडें के लिए क्यो तरसते हैं । 
इसका कारण यही है कि मनु की तरह हम अपनी आध्यात्मिक 
सस्कृति के शरीर या ढॉचे (रूढ़ियो) पर ही मोहासक्त है। हमारी 
संस्कृति के ठीकेदार वे है जिन्हें मनु की तरह आध्यात्मिक सस्क्ृति 
का सत्परूप ( समन्वय, लोक धर्म, प्रेम तत्व, सवा, करुणा, 
सामाजिक समानता, उदारता, भिन्न-भिन्न वर्णो को ही नहीं वरन्‌ 
सानव सात्र की एकता आदि) ज्ञात नहीं । हमारे सांस्कृतिक विधि- 
निषेधों का दुवह भार आज उनके ऊपर है जो मनु के समान 
अपने क्षणिक वैयक्तिक स्वार्थों' मे आसक्त है 
इस बुद्धिवादी युग में लोगो का व्यक्तिगत जीवन किस प्रकार 
सामाजिक जीवन से अलग हो रहा है। समाज में उनका स्वॉग 
कुछ है और व्यक्तिगत जीवन में कुछ और | इस प्रकार व्यक्तिगत 
जीवन के नेतिक, आचार-विचार का सम्बन्ध सामाजिक जीवन से 
हट रहा है | व्यक्तिगत जीवन की अनीति, अनाचार, पतन आदि 
को लोग आज पाप नही मानते जब॒ तक कि वह समाज को ज्ञात 
न हो। इस आडस्बर तथा खोखलेपन से आज समाज से केसी 
अशान्ति, उपद्रव तथा विश्वद्ञलता उत्पन्न हो रही है उसे कवि ने 
मनु के सारस्वत प्रदेश के चरित तथा कार्यों छारा दिखाया है। 
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शासक-शासित तथा व्यक्ति समाज के सन्तुलन-भड़ से आज जो 
परिणाम दो रहा है वही परिणाम सारस्वत प्रदेश में हुआ | 
शासन-कला का उद्देश है शासक तथा शासित में सन्तुलन 
स्थापित करना। इसी सन्तुलन के भद्ग से भ्रजा विद्रोह करती 
है, परन्तु इतने पर भी जब शासक समन्वय-स्थापन की उपेक्षा 
कर अपनी अहमहमिकता के कारण नेतिक आदश से च्युत होने 
पर भी शासित-समाज को कुचलाने के लिए बबरता या बल का' 
प्रयाग करता है तव समाज भी अन्तिम अवस्था से मृत्यु निकट 
देख लड़कर मर जाने में ही अच्छा समझता है। अत, वह 
भी वल का प्रयाग करता है। अन्ततोगत्वा ऐसे बबर शासक की 
दशा बसी ही होती है जैसी मनु की हुई। मठु के बबर शासन 
द्वारा प्रसाद जी आधुनिक शासन-विधि की बबरता की ओर सकेत 
कर रहें है कि वह कितनी अपूरं, अपरिपक्व तथा आउुरी वृत्ति 
से भरी है, शासक किस प्रकार आज प्रजा की रक्षा नहीं भक्ता कर 
रहे है, प्रजा का पालन नहीं रक्त चूस रहे है, प्रजा को वलवान्‌ 
नहीं निर्बेल बना रहे है तथा अपनी अहमहमिकता के प्रदशेन के 
लिए प्रजा की बलि दे रहे है । 

मानव-समाज के दुहरे उद्द श्य है व्यक्तिगत ध्येय की साधना 
और प्राप्ति के साथ-साथ सामाजिक ध्येय तथा साधना की प्राप्ति | 
जिस प्रकार व्यक्तिगत हित का ही ध्यान रखना एकांगी दृष्टिकोण 
है तद्धतू समाज के ही हित का ध्यान रखना एकमुखी साधना | 
जब केई व्यक्ति किसी समाज के हित मे बाधक होने लगता है 
तो वह समाज उस व्यक्ति को ध्वस्त करने के लिए कटिबद्ध हो 
जाता हैं। उसी प्रकार जब कोई समाज व्यक्ति के हित या ध्येय 
की उपक्ता करने लगता है तो वह व्यक्ति उस समाज को नष्ट 
करने के लिए अपने को उत्सग कर देता है। इस भूतल पर 
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जितनी क्रान्तियाँ तथा ग्रहयुद्ध हुए उनका मूल कारण इसी 
सन्तुलन का अभाव रहा है। अथात्‌ मानव समाज के इतिहास 
की चिर समस्या व्यक्ति और समाज का सन्‍्तुलन है और आज 
की क्रान्तियो, विप्लवो, आन्दोलनो एवं ग्रहयुद्धो का कारण भी 
इसी सन्तुलन का अभाव-है। आज का बुद्धिवादी भौतिक प्राणी 
किस प्रकार अपने क्षणिक व्यक्तिगत स्वार्थ के लिए सामाजिक 
हित की बलि कर रहा है; यह मनु के उस काये द्वारा व्यज्ञित हो 
रहा है जहाँ वे अपने क्षणिक विलास की दृप्ति मे आतुर हो 
प्रकृत-तत्त विकम्पित प्रजा की आते पुकार नहीं सुनते । 

अद्धा तथा इड़ा दोनो की स्वतन्त्र गति एवं प्रेम द्वारा नारी- 
स्वातञ्य-समस्या की ओर कवि संकेत कर रहा है। प्रसाद जी 
आधुनिक त्ञायी-स्वार्तत्य आन्दोलन का समथन करते है। इसका 
आभास उनके नाठको मे भी यत्र तत्र सिल्ता है। वे नारी-स्वातत्य 
समस्या के विषय से परिडत जवाहरलाल नेहरू के निम्नाज्धित मत 
से पूर्ण सहमत थे---/'हमारे समाज की रचना का बुनियादी पत्थर 
स्री-खातंत्य होना चाहिए और उसी आधार पर समाज का 
निमोण होना चाहिए क्योकि हमारे समाज की इमारत की नीव 
नायी देती हैं ।” हमारे वैदिक समाज मे खियो के पूर्ण खतंत्रता 
थी। उन्हे सामाजिक उन्नति के सभी अधिकार प्राप्त थे। वे गृहदेवी 
के समान अर्चनीय थीं। इसी लिए वह समाज उन्नति के शिखर 
पर स्थित था । पर आज की नारी को कोइ अधिकार नहीं। जब 
वह गृहदेवी भानी जाती है .तव अधिकार शुन्य है और जब उसे 
अधिकार मिल/जाता है तो वह ग्रहदेवी नहीं। अधिकार-शून्य 
देवी बनना नारी-जीवन के लिए एक विडस्बना है और अधिकार 
पूर्ण दासी बनना जीवन का अपमान । इसी लिए नायी आज 
अपने चिर खोए अधिकार पूर्ण नारीत्व के प्राप्त करने में सतत 

१३ 
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प्रयलशील है पर स्वार्थी पुरुष नारी को सदा दासी रूप में रखना 
चाहता है; उसे विलास और घासना की तृप्ति का प्याला बनाना 
चाहता है। जब कभी इस प्याले के भरने में नारी कमी करती 
है तो वह उन्मादी पुरुष मद्रिा-हीन मिट्टी के प्याले के समान उसे 
ठुकरा देता है जिसका परिणाम तलाक प्रथा के रूप में आज हम 
समाज में देख रहे हैं। विलासी मनु भी श्रद्धा को अपनी 
चासना-तृप्ति मे कुछ कमी ही देखकर तलाक देकर भाग जाते हैं । 
श्रद्धा के स्वयंचरण से कवि यह संकेत करता है. कि आज जाम्रत्‌ 
नारियाँ स्रयवरण का अधिकार लेने- का प्रयत्न कर रही हैं। 
नारी के यह अधिकार प्राचीन काल मे प्राप्त था। बाद को स्वार्थी 
लोलुप पुरुष ने उससे छीन लिया जिससे वह योग्य पति,को 
न पाकर अपने दुसोग्य पर जीवन भर रोती है। उसके वेद्नामय 
आँसुओं से समाज की शित्ा कट रही है। उसका क्न्‍्दुन समाज 
मे हाहाकार मचाये हुए है। पर स्वार्थी मदमत्त मानव ने उसके 
क्रन्द्न पर कभी ध्यान ही नहीं दिया। इसी लिए वह आज 
अपने अधिकार को प्राप्त करने के लिए अपने पैरो पर खड़ा होना 
चाहती है। स्मरण रखना चाहिए कि प्रसाद के नारी-स्वातंत्र्य 
का अर्थ पश्चिमी नारी खातंत्रय नहीं है। वे भारतीय दृष्टि से 
नारी-स्वातंत्रय के समथक है जिसमे नर ओर नारी मे समरसता 
हो; एक दूसरे के अधिकारो, हिंतो तथा स्वार्थो' की रज्ञा करे । 

कासायनी की अधिकाधिक काल्पनिक घटनाएँ आधुनिक 
समस्याओ की ओर संकेत कर रही है। विलासी, विक्ति पूर्ण 
आउइडम्बर से भरी नागरिक सभ्यता से लोग ऊब गये हैं। नगरो 
से ग्रामो की ओर भाग रहे है। उत्तकी इस रुचि का संकेत मनन 
के सारस्वत्त नगर की पलायनवाली घटना से मिलता है । 'प्रसादजी 
स्वयं, नागरिक सभ्यता से अरुचि रखते थे। उनकी इस रुचि 
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का चित्रण 'एक घूँट” मे “विवेक! की निम्नाक्धित दक्ति में स्पष्ट 
दिखलाई पड़ता है। “विवेक--तठुम लोगो ने नगर बनाकर धोखे 
की टट्टियो और जालों का प्रस्तार किया है; तुम्हीं मुंह के बल 
गिरोगे। लौट चलो नैसर्गिक जीवन की ओर; क्यों ऋ्रिमता के 
पीछे दौड़ लगा रहे हो ९”? प्रसाद जी नगर-निमोण, विलासशील 
प्राणियों के प्रयत्न का परिणाम मानते थे। इसी लिए उन्‍होंने 
कामायनी के पहले एक घूट में अरुणाचल आश्रम वासियों के 
जीवन में ग्रामीण तथा 'नागरिक जीवन की संधि दिखाई है। 
कामायनी में भी यही संधि तीथॉटनवाली घटना से दिखाई गई है। 
सारस्त नगर के निवासी कैलास आश्रम पर पहुँचते हैं जहाँ 
स'न्यस्त मनु ध्यान-निरत हैं, श्रद्धा सुमनो की अजलि भर कर खड़ी 
है । इस अभेद-भाव से भरे तपोवन से आने से नागरिकों की सारी 
कत्रिमता, आडम्बर, धोखा, विलाख आदि सभी पात्र छूट जाते 
हैं। इस घटना से कवि ने आश्रम तथा तीथोंटन के मूल मे निहित 
चैज्ञानिक सिद्धान्त की व्याख्या के साथ-लाथ उसके सामयिक अनु- 
शीलन की आद्‌श विधि भी सामने रखी है। नागरिक सभ्यता का 
अपनी विक्रति, विलास, अहंभाव, आडम्बर, बाह्य आकर्षण, छल, 
प्रपंच आदि भौतिक तत्तोका अतिवाद दूर करने के लिए ग्राम्य या 
चन्य सभ्यता से मिलना चाहिए। तद्ठत्‌ सात्रिक विकास तथा 
भैेतिक शक्तियां की इद्धि के लिए ग्राम्य सभ्यता के नागरिक 
सम्यता से मिलना “चाहिए। तीथोटन के मूल मे अन्तःशुद्धि 
की भावना वर्तमान है। सारस्वत नगर के तीर्थन्यात्नी कैलास 
तीथ में जाकर श्रद्धा और मनु के दशेन से पवित्र हो जाते हैं। 
उनकी अन्तरात्मा निर्मेल्‌ हो जाती है; भेद-बुद्धि नष्ट हो जाती 
है, अखणड आनन्द का दशन होता है। इस प्रकार वर्ण, आश्रम, 
वीथ,नारी,वर्मे, अधिकार राजा-प्रज्ञा के कतेव्य आदि की वैज्ञानिक 
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व्याख्या तथा सामयिक रूप बताते हुए प्रसाद जी ने मनुस्म्॒ति के 
सामयिक अनुशीलन की विधि पाठकों के समक्ष रखी है। 
सारस्वत नगर का विप्लव इस बात की ओर संकेत कर रहा है कि 
अध्यात्म ( हृदय या श्रद्धा ) के अभाव में बुद्धि की मित्ति पर स्थित 
साम्यवाद या संघ-वाद, किसी न किसी दिन सामन्तवाद में 
परिणंत हो सकता है और वह हमारे लिए उतना ही हुख- 
दायी होगा जितना सम्प्रति सामन्तवाद, राजतंत्र या लोकतंत्र 
हो रहे है। संधवाद में सुन्दर से सुन्दर भैतिक नियमों, 
बौद्धिक नियंत्रणों के रहते हुए, वर्गभेद, वर्शभेद, जातिभेद 
के मिट जाने पर, वेयक्तिक सम्पत्ति न रहने पर, सबके। उन्नति 
या विकास का समान अवसर मिलने पर; परिवर्तनशील भौतिक 
आनन्द की वृद्धि हो सकती है। भौतिक सुविधाएँ अधिक, से 
अधिक मिलने पर मैतिक कठिनाइयों दूर हो सकती है | भौतिक 
दृष्टि से सामाजिक या राजनीतिक सुधार विकास की अन्तिम सीढ़ी 
पर पहुँच सकता है; परन्तु श्रद्धा (हृदय) या अध्यात्म के अभाव में 
साम्य,स्वातञ्य, एकता, सबके अधिकार,कतंव्य, रक्ता, शान्ति आदि 
की स्थापना स्थायी रूप से समाज में नहीं हो सकती ।' सारस्वत 
नगर में प्रथम इड़ा ( बुद्धि ) द्वारा स्थापित साम्यवाद ही ते था; 
परन्तु श्रद्धा या अध्यात्म के अभाव में वह सामन्त- 
वाद का रूप धारण कर लेता है। श्रद्धा था अध्यात्म 
के अभाव में साम्य, कतेव्य, तथा अधिकार से मनुच्युत 
हो जाता है। भ्रकृति त्रस्त प्रजा की रक्षा का ध्यान छोड़ 
देता है। परिणामत: समाज में विप्लच तथा क्रान्ति, ठुरत 
उत्पन्न हो जाती है। जबः तक किसी राष्ट्र या जाति में खा तथा 
अहमहमिका की भावना रहेगी तब तक हिंसा या युद्ध की 
प्रवृत्ति दूर नहीं हो सकती और जब तक हिंसा या युद्ध की 'प्रवृत्ति 
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दूर नहीं होगी तब तक समाज मे साम्य, स्वातन्त्य, एकता, 
शान्ति, सुख आदि की रचा स्थायी रूप से नहीं हो सकती। तब 
अश्न यह है कि अहमहमिका तथा स्वार्थ की भावना दूर कैसे हो ९ 
अहमहमिका तथा स्वाथबृत्ति दोनो भीतरी रोग है अतः उनके 
दूर करने के लिए ऐसी दवा की आवश्यकता है जो भीतर पहुँच 
सके। भौतिक साम्यवाद्‌ तो ऐसी दवा देता है जिसका प्रभाव 
केवल बाहर हो बाहर पड़ता है। भौतिक नियमों तथा नियंत्रणे 
का प्रभाव केवल शरीर पर पड़ सकता है मन या आत्मा पर नहीं । 
इसी मन या आत्मा पर प्रभाव डालने के लिए अध्यात्म की आव- 
श्यकता है। बिना अन्तरात्मा का जगाए, बिना विश्वात्मा की 
करपना किए, बिना अपने के उस विश्वात्मा की इकाई माने भाई 
भाई का साम्यमूलक भाव आ ही नहीं सकता। साम्य' आए 
बिना अहमहमिका का नाश नहीं हो सकता और बिना अहमस- 
हमिका के लोप हुए स्वाथथवृत्ति का दमन नहीं हो सकता। निष्कर्ष 
यह कि आत्मा, इश्वर या अध्यात्म की कल्पना के बिना क्षमा, 
उदारता, दस, सहाजुभूति, प्र स, समता, एकता, स्वतंत्रता आदि भाव 
टिकाऊ नहीं हो सकते । इस विचार के प्रसाद जी ने तितली में 
स्पष्ट कर दिया है “जब इश्वर-भाव या आत्मा का निर्वासन होगा 
ते सब लोग दया, क्षमा, उदारता, सहानुभूति और प्रेम के उद्गम 
से अपरिचित हो जायेंगे जिससे ये व्यवहार टिकाऊ नहीं होगे। 
प्रकृति में विषमता तो स्पष्ट है। नियन्रण के द्वारा उसमें व्याव- 
हारिक समता का विकास न होगा। भारतीय आत्मवाद की 
सानसिक समता ही उसे स्थायी बना सकेगी। यांत्रिक सभ्यता 
' पुरानी होते ही ढीली हो कर बेकार हो जायगी। उसमे प्राण 
चनाए रखने के लिए व्यावह्यरिक समता के ढाँचे मे या शरीर में 
भारतीय साम्यवाद या आत्मवाद की आवश्यकता' है। में मानता 
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हैं पश्चिम एक शरीर तैयार कर रहा है किन्तु उसमें प्राण संचार 
करना पूव के अध्यात्मवादियों का काम है। यहीं पूर्व और 
पश्चिम का वास्तविक साम्य होगा जिससे मानवता का ख्ोत प्रसन्न 
धारा सें बहा करेगा।” साम्यवाद तथा आत्मवाद ( मैतिक 
तथा आध्यात्मिक समता) के संयेग से भावी मानवता का कल्याण; 
इड़ा तथा मानव के मधुर मिलन से उत्पन्न शान्ति, समता, एकता 
स्वतंत्रता, आनंद आदि की रक्षा द्वारा सिद्ध किया गया है। 

मानव अपने जीवन की रक््ता से ही सन्तुष्ट नहीं हो सकता। 
वह पूर्णता के लिए उसका विकास भी चाहता है। रक्षा के लिए 
वह समाज और परिस्थितियों में शान्ति चाहता है। रहा से 
निश्चिन्त होने पर पूर्णता के लिए विकास पथ-पर चलता हुआ 
स्वयं परिवर्तन की सृष्टि करता है। इस प्रकार स्थिरता के पश्चात्‌ 
परिवर्तन तथा परिवत्नन के परंचात्‌ स्थिरता का क्रम विकास शील 
समाज में निरन्तर चला करता है। स्थिरता के बिना परिवतन 
तथा परिवतेन के बिना स्थिरता की परिस्थिति तथा अवसर, नहीं 
उत्पन्न हो सकवा। अतएव मूलतः स्थिरता और परिवतन में 
के।इ विरोध नहीं वरन्‌ जन्य जनक सम्बन्ध है। परन्तु संकुचित 
या एकागी दृष्टि वाला व्यक्ति स्थिरता से इतना मोहासक्त हो 
जाता है कि मगलकारी परिवर्तन के खयमेव आनेपर भी उसे 
ठुकरा देता है। यह उसके जीवन की विडम्धना है कि परिवतेन 
की परिस्थियों का स्वयं निर्माण करते हुए भी उसके आने पर 
आश्चर्य करता है; यह उसकी दुबलता है कि परिवर्तन के बिना 
समाज मे दुव्येवस्था का अचुभव करते हुए भी उससे कोसो दूंर 
भागना चाहता है; यह उसका दुस्साहस है कि वह विकासान्पुख 
परिवर्तन की परिस्थितियों के दूर करने की प्रकृति-विरुद्ध विफल 
चेष्टा करता है। दूसरी ओर परिवतेनवादी व्यक्ति था, समाज 


ग्क जा 
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नूतनता का इतना प्रेमी हो जाता है कि वह अन्धानुकरण करने 
लगता है। अवसर-अनवसर देश-काल तथा परिस्थिति का 
विचार नहीं करता, बस परिवर्तन चाहता है। नूतनता के पीछे 
इतना पागल हो जाता है कि जीवन के उत्थान-पतन का ध्यान 
नहीं रखता; साधन और साध्य का अन्तर नहीं समकता । वह 
तनिक भी नहीं सेचता कि जीवन को सममने के लिए अतीत 
की ओर देखना आवश्यक है; क्योकि समाज के अतीत-अलुभव 
के आधार पर ही भविष्य का विकास-क्रम निश्चित किया जां 
सकता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि दोनों तरह के 
अतिवादी समाज में आज अधिक मात्रा में उत्पन्न हो गयें हैं | 
यदि दोनो मे समन्वय स्थापित नहीं हुआ तो समाज में घोर 
विप्लव तथा क्रान्ति की आशंका है। वतंमान समाज की इस 
आवश्यकता.--दोने प्रकार के अतिवादियो की सन्धि या समन्वय 
को प्रसाद जी भत्री भाँति सममते थे। अतः उन्होने दोनो की 
सन्धि का द्वार कामायनी में उपस्थित किया। इसी लिए कुछ 
आलोचक कामायनी को दो भिन्न युगो का सन्धि-द्वार मानते हैं । 
भारतीय ऋषियों का हृदयवाद वाला युग तथा पश्चिस का आधुनिक 
बुद्धिवादी युग इस सन्धि मे जुड़े है जिससे धरम और शक्ति, हृदय 
और बुद्धि ,,भवृत्ति और निवृत्ति, भौतिक और आध्यात्मिक संस्कृति 
एवं आस्य तथा नागरिक सभ्यता का समन्वय हो रहा है। 
जिन क्षर्णों मे प्रसाद के साहित्यिक जीवन की सृष्टि हुई थी वे चण 
भारत में गान्धी युग के नाम से पुकारे जाते है क्योकि उन क्षणों 
से सारत का सबसे अधिक निर्माण गान्धी द्वारा हुआ; विशेषतः 
कामायनी की रचना उन चणो में हुई जिस समय गान्धी का 
व्यक्तित्व भारत में अपने प्रभाव की चरस सीमा पर था। अतः 
प्रसाद की कामायनी गत विचार-धाराओ पर गान्धी का प्रभाव 
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पड़ना आवश्यक था। (कामायनी के प्रसाद पर गान्षी $ 
प्रभाव स्पष्ट करने के लिए दोनों व्यक्तियों की तुलना आवश्यक 
है। दोनो मध्यवर्गीय भावनाओं के पोषक हैं। दोनो भौतिक 
तथा आध्यात्मिक संस्कृति को समरसता चाहते हैं। अतः दोनों 
अति उद्योगीकरण तथा मशीनों का विरोध करते हैं। दोनों अ्रहिंसा 
तथा आमोद्योग के प्रेमी है ( प्रसाद का श्रद्धा के हाथ में तकली 
रखना तथा उससे अहिंसा पर एक लम्बा उपदेश इस बात के 
पुष्ट करता है)। दोनो भारत के यांत्रिक बुद्धिवादी सभ्यता के अभि 
शाप से बचाना चाहते हैं, दोनो की धामिक भावनाएँ श्रत्वन्त 
विराट तथा व्यापक है। दोनो धमे की रूढ़ियों के कट्टर विरोधी 
है। दोनों हिन्दूधर्म की रूढ़ियों का खण्डन करते हुए उसके 
आत्मतत््व के स्वीकार करते है। जिस प्रकार गान्धी सभी धर्मों 
के सार या सतृवस्तु को अहण करने के लिए तैयार रहते है तहत्‌ 
प्रसाद सी। धार्मिक कट्टरता किसी में नहीं है। दोनो की 
धार्मिक भाषनाएँ विश्व के लिए मानव-घर्म का स्वरूप खड़ा कर 
सकती है। दोनो संस्कृति का पुनरावर्तन चाहते हैं। दोनो 
प्रवृत्ति निव्ृत्ति के समन्वय के पोषक है। गान्धी और प्रसाई 
दोनो प्रेस ( काम ) के मनुष्य जीवन का प्राकृतिक नियम मानते 
है। गान्धी अपनी जाति तथा देश से बाहर प्राणि मात्र के साथ 
ऐक्य-स्थापन का उपदेश देते है; कामायनी का भी ते यहो मूल 
उपदेश है कि हम पर को स्वात्म कैसे करे । 

कवि का हृदय जितना विशद्‌,विस्ठृत, तथा व्यापक होगा उतवों 
ही उसके युग का चित्रण भी व्यापक होगा। छुछ कवि अपनी 
व्यक्तिगत सत्ता के कुछ ही बाहर जाते हैं। कुछ अपने पढ़ोसिया 
तक रह जाते है; उनसे बढ़े कवि अपने राष्ट्र तक जाते हैं तथा सब * 
ओष्ठ कवि विश्व की प्रगति दिखाने मे समथ होते हैं। कामायर्नो 
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में विश्व प्रगति की आत्मा का चित्र देखकर कौन नहीं कहेगा कि 
प्रसाद विश्व के ओष्ठ कवियें मे, अपना स्थान बना सकते हैं। 

निबेल या सामान्य कवि प्रभाव रूप में युग की विचार घाराओं 
का दास होता है। वह जो कुछ अपने चारो ओर देखता है. वही 
चित्रित करता है किन्तु समर्थ कवि युग की समस्याओ का चित्रण 
ही नहीं उनका सुलमाव भी उपस्थित करता है। वह युग की 
विचार-धाराओ का निरूपण ही नहीं करता प्रत्युत उनका उपयोगी 
तथा अलुपयेगी स्वरूप भी बताते चलता है। उपयुक्त विवेचन 
में यह बताया जा चुका है कि प्रधादजी ने युग की समस्याओं का' 
चित्रण उनके समाधान तथा सुलमाव के साथ किया है। इस 
दृष्टि से प्रसाद निविवाद समथ कवि हैं। समस्याओ के समाधान 
में प्रसाद जी गुप्त जी की तरह नीतिवादी नहीं है। गुप्त जी 
का आदर्श सीधा रास्ता सीधा तथा सीधा समाधान है। जीवन 
तत्त्व के वैबम्य का निवोह या समाधान थे नहीं कर सकते । प्रसादजी 
ले कामायनी मे श्रद्धा के अहि'सा उपदेश के अतिरिक्त अन्य कहीं 
भी नीतिवादी रूप नहीं धारण किया है। प्रसाद का जीवन-पथ 
'विषम्त, समस्याएं विषम तथा समाधान भी विषम है। 

गुप्त जी की सानवता मे जीवनव्यापी संघर्ष नहीं उनमें सध्य- 
वर्गीय सनन्‍्ताष है। प्रसाद जी की सानवता सध्यवर्गीय भावनाओं 
से अनुप्राणित होते हुए भी जीवन-संघर्षो' का सामना करने 
जिए प्रतिक्षण तैयार रहती है। उसमे मध्यवर्गीय सन्तोष नहीं 
प्रत्युत विकासोन्मुख असन्‍्ताष का वेग है। प्रेसचन्द्‌ व्यक्ति, देश 
तथा जाति की सभो समस्याओ का कोाना-केाना झाँक आये परन्तु 
ये विश्व-जीवर्न की समस्याओ की ओर नहीं बढ़ सके किन्तु प्रसाद 
जी ने व्यक्ति, देश तथा जाति के साथ-साथ विश्व की प्रमुख 
समस्याओ की ओर भी दृष्टिपात किया और उनका स्वरूप तथा 
समाधान देनो कामायनी मे चित्रित किया। भ्रसाद जी वैज्ञानिक 
अग॒तिवादी थे; केवल विज्ञानअधान प्रगति वे नहीं चाहते थे | 


परिशिष्ट [ १] 
कामायनी में काम का स्वरूप 

मनुष्य की यह स्वाभाविक इच्छा है कि मै सदा विद्यमान रहेँ । 
उसकी यह इच्छा , में बहुत कस तक यन रहें ता में उल्या, 
बहुधा स्याय? (में होऊे, में बहुत काल तक बना रहे तथा 
“आकार एवं रूप में बहुत बड़ा बनूँ) के रूप में प्रकट होत्ती है । यह 
अस्मिता जब॑ नित्य आत्मा या सूक्ष्म शर्यर से सम्बद्ध होकर जीव को 
ऐषणातीत बनाकर जब उसे सत्स्वरूप में प्रतिष्ठित करती है तब 
काम के आध्यात्मिक स्वरूप का जन्म होता है। इसकी उत्पत्ति 
सर्वप्रथम खष्टि के आदि-काल में मूल पुरुष की सिख्तक्षा 'से5क्ा- 
मयत्‌ एका5ह बहु स्याम्‌ प्रजायेय? के रूप में प्रकट हुई । इसी लिए 
कुछ विद्वान सष्टि प्रशयन को पारमात्मिक इच्छा के काम कहते 
: हैं, जो प्रत्येक जीव के भीतर चेतन या अचेतन रूप भे विद्यमान 
रहती है, जे अहम्‌ का इदम्‌ से मेल कराती है, एक का अनेक से 
सम्बन्ध स्थापित करती हे तेथों जिसके द्वारा आत्मा अपने अत्तित्व 
का उपभेग करने मे समथ होता है। काम के इस आध्यात्मिक 
स्वरूप की सर्वप्रथम चर्चा ऋग्वेद में मिलती है :-- 

कामस्तदुओ समवतेताधि मनसोरेतः प्रथम यदासीत्‌। 

सतो बन्धुमसति निरविन्द्न्‌ हदा प्रतीष्या कवये मनीषा | 

मनस का, जीवत्व का, संसार का रेतसू ( बीज ) 
काम सर्वप्रथम परसात्मा के निष्काम हंदय में था। मनीषी 


ऋषियों ने गहरी खेज करके हृदयस्थ परसात्मा में सत्‌ से असत्‌ 
का सम्बन्ध करानेवाले काम 'के। प्राप्त किया। ऋग्वेद काल में 
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काम निर्वाण और सुझृति का द्वार माना जाता था। इसी 
वैदिक काम की उपासना आगस शाल्रों में काम-कला के रूप में 
विकसित हुई। इस उपासना के मूल में सौन्दय और आनन्द की 
साधना निहित थी। काम के इस धमोविरुद्ध स्वरूप के विषय में 
भगवान्‌ कृष्ण ने गीता मे कहा है कि -- 
'धर्मोविरुद्धो भूतेपु कामाउस्मि भरतषभः । 
अथात्‌ प्राणियां मे धमोविरुद्ध काम के रूप मे में ही हूँ । 
इसी काम-भावना के आगे चलकर सूकियों ने प्रेम का रूप दिया। 
१रवीं सदी में सूफी घर्स के प्रौद़् विद्वान्‌ इब्न अरबी ने काम 
की बड़ाई बड़े रोचक ढेंग से की है। काम के कायिक या भौतिक 
स्वरूप की घोर निन्‍्दा करनेवाले कबीरदास जी ने भी काम के 
आध्यात्मिक स्वरूप के पूरा प्रत्यभिज्ञान तथा अनुशीलन के राम 
के पहचानने का परम साधन माना है-- 
काम पिछाणै राम के जे केड जाणे' साखि'। 
( कबीर-ग्र थावली प्ष्ठ ५१ ) 
यही अस्मिता जब अनित्य आत्मा या स्थूल शरीर से वेंधकर 
ऐषणात्रय ( लोक, वित्त ( आहार ) तथा दार ( सुत ) ) के रूप में 
प्रकट होती है तब काम के भौतिक स्वरूप का जन्म होता है । 
काम का यह स्वरूप स्वाथ , विलास, अहमहमिका आदि-अनात्मिक 
वृत्तियां से शासित होने पर क्रोध, मद, माह, लोभ, सत्सर 
आदि षड्रिपुओं के उत्पन्न करता है। काम के इसी स्वरूप को 
भगवान्‌ शंकर ने भस्म किया था। इसी काम का वर्णन 
गीता में 'संगात्‌ संजायते काम” कामात्‌ क्रोघोइमिजायते आदि 
प्रकार से हुआ है। इस काम का जीतने का आदेश सभी 
ऋषिया, सुनियों तथा सन्‍्तो ने किया है। काम की इस 
अवस्था से प्रतिष्ठित व्यक्ति अपनी वासना तृप्ति- के वेग में 
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समाज के हित अनहित, मंगल--अमंगल, नीति--अनीति, 
धर्म-अधमे, तथा उचित-अज्भुचित का विचार नहीं करता। काम 
के इस स््ररूप के अनुशीलन से स्चष्टिपअणयन नहीं अपितु सृष्टि- 
प्रलय होता है । 

काम के सम्पूर्ण स्वरूप के समकने के लिए उसके सामान्य 
तथा विशेष रूपों पर भी यही विचार कर लेना आवश्यक है। 
प'च ज्ञानेन्द्रियां' के पाँच विषयों ( रूप, रस, गन्ध, शब्द एवं 
स्पश ) में प्रकृति-अनुकूल सुखद पदार्थो' के अनुभव की इच्छा 
काम सामान्य है । इस अथ में काम शब्द इच्छा, वासना, दृष्णा 
आदि का पर्याय है। पशु प्रायः किसी एक विषय के पदाश में 
अधिक आसक्त देखे जाते हैं ; जैसे हरिण शब्द में, हाथी स्पर्श 
में, अमर गन्ध में, पतंग रूप में, मछली रस में; किन्तु मनुष्य 
को पाँचोँ विषयों के पदार्थ प्यारे हैं। इसलिए वह प'चशर का 
शिकार बनता है। स््री और पुरुष एक दूसरे के शरीर में इन 
पाँचो विषयों के सार का अनुभव करते हैं। इसलिए' स्री- 
पुरुष मिथुनता बोधक प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष, निकट या दूरस्थ 
सम्बन्ध-भावना के काम-विशेष कहते है। आज-कल काम शब्द 
का प्रयोग सामान्यतः इसी अथ में होता है | 

फ्रायड काम का अर्थ केवल मैथुन काम से ही नहीं लेता । 
उसके काम स्वरूप के अन्तगेत सब प्रकार के प्र मं तथा सब प्रकार 








१ श्रोनत्वक्‌ चक्षुजिहाघाणानाम्‌ आत्मसंयुक्तेन मनसा अधिष्टितानां 
स्वेषु स्वेषु विषयेघु आनुकूल्यत: प्रज्नत्तिः काम: | ( वात्त्थायन ) 
२ स्पर्श विशेष विषये तु श्रस्थ आमिमानिक सुखानुबिद्धाफलवंती 


अथ प्रतीत्तिः प्राषमन्यात्‌ काम: | ( वात्स्यायन ) 


२०५ कामायनी--अनशीलन 


के मिलन की भावना समाहित है। इसी लिए वह काम का 
अस्तित्व बाल, बुद्ध, युवा सभी के जीवन मे देखता है। पश्चिम- 
वाले अधिकतर काम के शरीरी रूप में ही देखते है। इसका 
स्वरूप ऐन्द्रिक ही मानते है। इनकी भैतिक दृष्टि ऊपर उठने 
नहीं देती । किन्तु भारतीय दृष्टिकोण में काम अशरीरी है, रूप 
तथा नाम रहित है; वह विश्व चेतना की पूर्ण प्रतिमा है। वह साकार 
रूप होने पर मानव शरीर का रूप धारण करता है। 
हमारे यहाँ बहुत पहले काम का स्वरूप सममाया जा चुका 
है, वह जीता जा चुका है, वह जलाया जा चुका है, वह अशरीरी 
बनाया जा चुका है किन्तु पश्चिम वाले तो अभी उसका स्वरूप 
समझ द्वी नहीं पाए हैं, इसी लिए उसके भीतर ख्वयं जल रहे है 
तथा सारे संसार के जला रहे हैं। पश्चिमी सभ्यता के. 
मे।हाकणण मे स्त्री-पुरुष दोनो अपने स्वरूप के भूल रहे हैं। 
नारी पुरुष बनने के प्रयत्न में पुरुषों के वेश, बृत्ति, काये, चेष्टा, 
अधिकार आदि का अनुकरण करते हुए अपने नारीत्व के दुबंल 
वना रही है; पुरुष मानो नारी बनने के प्रयत्न मे नारिया की 
चेष्टा, ध्ृत्ति, स्वभाव, गुण आदि फा अनुकरण करते हुए पुरुषत्व 
से दूर हटता जा रहा है। जब दोनो अपने ही स्वरूप के सम- 
भने मे असमथ है ते भला एक दूसरे के स्वरूप के कैसे सममझेगे 
ओर जब तक दोनो एक दूसरे के सत्थवरूप के सममेगे नहीं तब 
तक उन्हें सच्ा कामानन्द प्राप्त नहीं' हो सकता। इसी कारण 
वह काम जो सृष्टिप्णयन, विश्वमैत्री, अमरत्व तथा विश्व-चेतना 
का प्रतीक है, जिस काम द्वारा हमारा अस्तित्व प्रकट होता है, 
जिस काम द्वारा हम अपने अस्तित्व का उपभोग करने सें सम 
होते है, जिससे हमारी जीवन श'खला बढ़ती है तथा जो प्रवृत्ति 
मांगे का प्रधान साध्य है; वह लज्जा, घृणा तथा पाप का विषय 
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बन रहा है तथा सत्री-पुरुष जो काम-समुद्र के पार करने के लिए 
एक दूसरे के नौका सदश थे वे आज डुबानेवाले आँधी समझे 
जा रहे है। पुरुष की दृष्टि में स्त्री कामिनी तथा स्त्री की दृष्टि 
सें पुरुष कामी बनकर दोनों एक दूसर के घृणा के पात्र बन रहे 
हैं। काम के इस वर्तमान असत्‌ रूप तथा तब्जनित दुरदशा से 
कवि की आत्मा तड़प उठी थी, इसलिए (कास का सत््वरूप 
समझाने के लिए उसने कामायनी-जैपे महाकाव्य की रचना की। 
कामायनी के आरंभ में सवप्रथम काम का शरीरी रूप देवताओं 
की कामापासना द्वारा दिखाया गया है; काम स्वयं कहता है :--- 
मेरी उपासना करते वे, 
मेरा संकेत ब्रिधान बना। 
विस्तृत जे। माह रहा भेरा, 
वह देव विलास वितान तना ॥ ' 
मैं काम रहा सहचर उनका, 
उनके विनोद का साधन था | 
। हँसता था और हँसाता था, ; 
उनका मै क्ृतिमय जीवन था। 
देवो की सृष्टि विलीन हुई, 
अनुशीलन में अनुद्नि मेरे । 
मेरा अतिचार न बन्द हुआ, 
उन्मच रहा सब को घेरे ॥ 
देवताओं द्वारा उपासित काम दुम्भ, स्वार्थ, विलास आदि 
अलनात्मिक वृत्तियों से शासित है; अनित्य आत्मा या स्थूल शरीर 
से आबड् है; क्रोध, मद, माह, मत्सर, दस्भ आदि उत्पन्न करनेवाला 
है। काम की इस अस्वस्थ अवस्था मे वासना सरिता का सद्मत्त-प्रवाह 
'तृष्णा का आओोष उत्पन्न करता हे; जिसका. संगम प्रलय-जलधि सं 
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होता है। काम का यह स्वरूप नितान्त धर्म-विरुद्ध, वैयक्तिक, 
मांसल तथा स्वार्थी होता है। कास की इस अवस्था में प्रतिष्ठित 
व्यक्ति अपनी वासना-तठृप्ति के वेग सें समाज के हित-अनह्वित, 
० ० ७ ९ 

मंगल-अमंगल, धम-अधमे, नीति-अनीति का विचार नहीं करता । 
कवि ने काम के इस कायिक स्वरूप का परिणाम भी बहुत उचित 
दिखाया है। प्रलय से बढ़कर दूसरा कुपरिणाम हो ही क्‍या 
सकता था । 


अपर सन्तान होने के कारण मनु की काम-विषयक भावना 
भी अन्य देवताओं के सदृश ही है। ये भी कायिक काम के उपासक 
है। वासना-तृप्ति को स्वर्ग माननेवाले है, नारी को विलास-मद्रिा 
पान करने का प्याला समभते हैं। यह बात मनु सम्बन्धी काम 
की उक्ति स्रे अधिक स्पष्ट हो जायगी,-- 


“हाँ तुमने ता प्राणसयी ज्वाला का प्रणय-प्रक्काश न महण किया | 
हो जलन वासना के जीवन भ्रम तम में पहला स्थान दिया ॥ 
>८ श् >< > 

वासना के जीवन में प्रथम स्थान देने के कारण मनु नारी 
के सत्खरूप के पहचान नहीं सके। श्रद्धा की जड़ देह मात्र 
पर आसक्त होने के कारण उसके “अस्ृत-धाम! कल्याण-भूमि 
हृदय तक नहीं पहुँच सके-- 
“सनु । उसने ते कर दिया दान 
(३ ८ ;" 
वह हृदय प्रणय से पूण सरल जिसमें जीवन का भरा मान। 
जिससे चेतनता ही केवल निज शान्त प्रभा से ज्येतिमान ॥| 
पर तुमने तो पाया सदैव उसकी सुन्दर जड़ देह मात्र) 
तौन्द्य पं 
सौन्द्य_जलधि से भर लाए केवल तुम अपना गरल पात्र ॥” 
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जब तक मनु-काम के इस सैतिक अस्वस्थ स्वरूप की उपा- 
सना करते रहे तब तक थे अपने अस्तित्व का उपभोग न कर 
सके, अहं का इदं से समन्वय स्थापित न कर सके; क्रोध, मद, 
मेह, लोभ, भत्सर, स्वाथ आदि अनात्मिक वृत्तियों से भरे- रहे, 
विल[सेन्मद उच्छ 'खलता के आवेग में, क्या व्यष्टि क्या समष्टि; 
किसी भी प्रकार की संगल-साधना न कर सके। कामायनी महा- 
काव्य के प्रधान पात्र के रूप में पाठकों के समक्ष आती है; अतः 
उसका. काम-सिद्धान्त कवि का सिद्धान्त माना जा सकता है 
क्योंकि कवि अपने अन्य अन्धो में भी प्रधान पात्र का पक्ष लेताः 
हुआ दिखलाई पड़ता है। श्रद्धा काम के स्वरूप के पहचानती 
है इसलिए वह सदा घमाविरुद्ध काम का पक्ष अहण करती है 
वह मनु के समान कहीं भी केवल कायिक काम की उपासना 
नही' करती । बविलास से काम-भावना के कभी शासित नहीं 
करती, वासना-तृप्ति के जीवन में स्थान नहीं देती; दृष्णा तथा 
अतृप्ति के दाह में कभी नही' जलती । उसका काम सदा नित्य 
आत्मा या सूक्ष्म शरीर से सम्बद्ध है; आत्मिक वृत्तियों से सदा 
शासित है। अतः उसके अनुशीलन से क्रोध, मद, माह, लोभ, 
मत्सर आदि षडरिपु कभी उत्पन्न नहीं होते। कामायनी का 
काम विश्वमैत्री, विश्वचेतना, अमरत्व, रृष्टि-प्रणयन, विश्व 
उन्मीलन, व्यष्टि तथा समष्टि मंगल-साधना, आत्म-विस्तार, 
सिद्धक्षा, मूलशक्ति, पूर्ण प्रकृति, माधुये, सौन्दय, आनन्द आदि का 
प्रतीक है; तभी तो उसका काम निवोण तथा सुकृति का द्वार 
बनता है; वह व्यष्टि तथा समृष्टि की संगल-साथना में सफल 
देती है; अपने अस्तित्व का पूर्ण उपभोग करने में समयें होती है, 
अहं का इद से समन्वय स्थापित कर लेती है, जीवन श्ट|खला के 
उच्ययोत्तर बढ़ाने में सफल होती है, तथा अपने पतिदेव मनु के लिए 
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तरण-तारिणी सिद्ध द्वाती है। इसी लिए कवि भी उसे पूरण 
( सामान्य, विशेष, आध्यात्मिक तथा भौतिक ) काम की प्रतिमा 
मानता है। 
“बह विश्व चेतना पुलकित थी पूर्ण काम की प्रतिमा ।” 
अद्धा के उपयुक्त काम-सिद्धान्त से यद्द स्पष्ट ज्ञात होता है 
कि प्रसाद जी की काम सम्बन्धी दृष्टि अत्यन्त व्यापक थी 
जिसके भीतर काम के सभी स्वरूप-आध्यात्मिक, भौतिक, सामान्य 
तथा विशेष आ जाते हैं। जैसे, काम का आध्यात्मिक स्वरूप 
विश्वरेतस. या विश्वोन्मीलन के रूप में देखिए-- 
वह मूल शक्ति उठ खड़ी हुई, 
अपने आलस का त्याग किए । 
परमाणु वाल सब दौड़ पड़े, 
जिसका सुन्दर अनुराग लिए। 
वह मूल शक्ति कया थी? काम। वह फब उठ खड़ी 
हुई १ प्रलय के पश्चात्‌, सृष्टि के आरम्भ मे। काम के 
उत्पन्न होने पर क्‍या हुआ ९ सृष्टि के अणु परमाणु में मिलने 
का आकपण उत्पन्न हुआ-- 
कुंकुम का चूण मिलाते थे 
मिलने के गले लत्कते थे। 
अन्तरिक्ष के मधु उत्सव के 
विद्यक्ण मिले मलकते से। 
वह आकणषण वह मिलन हुआ, 
प्रासम्स माधुरी छाया सें। 


४ “जत विलोड़ित जल राशि स्थिर होने पर यह द्वीप ऊपर आया; 
उसी समय हम लोग शीतल तारिकाओं की किरणे की डोरी के सहारे 
नीचे उतारे गये? कामना प्रष्ट १४ 

१७ 
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' जिसके! कहते सब सृष्टि बनी, 
मतवाली अपनी माया में। 
वह आकषण क्‍या था? रति-। 
' जो आकर्षण बन हेंसती थी 
रति थी अनादि वासना वही | 
अव्यक्त प्रकृति उन्मीलन के 
५ अन्तर मे उसकी चाह रही। 
उस आकपण तथा मिलन का क्‍या परिणास हुआ ९ सृष्टि 
अणुयन तथा विश्वोन्मीलन | 
हम दोनों का अस्तित्व रहा, 
उस आरम्भिक आवतंन सा। 
जिससे सस्रृति का बनता है 
आकार रूप के न्तेन सा। 
काम सगे के प्रारम्भ में कवि ने काम की बड़ी ही रम्य 
भूमिकाएँ बॉधी है जिनसे काम-सामात्य का अत्यन्त सनोरम 
रेखाचित्र चित्रित होता है। पद्मच ज्ञानेन्द्रियों के सभी विषयो-- 
रूप, रस, गन्ध, शब्द, स्पर्श के रमणीय चित्र सजाए गए है 
जिनके माधुये-पान मे मनु रत है-- 
“पीता हूँ, हाँ मे पीता हूँ, 
यह स्पश, रूप, रस; गन्ध भरा। 
मधु लहरों के टकराने से 
ध्वनि मे है क्‍या गुंजार भरा) 
काम विशेष का चित्र वासना सर में दिखाई पड़ता है जहाँ 
अद्धा और मनु एक दूसरे के शरीर मे पाँचों विषये के सार 











»- कामस्य ६ भाये रतिश्च घ्रीतिश्च | 


( 
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“का अनुभव करते हुए परस्पर भ्रमासक्त होते है अन्ततागस्‍्वा काम 
के मयोदित तथा संयमित रूप देने वाले संस्कार--विवाह या परिणय 
में दोनों आवद्ध हो जाते है। काम के भौतिक-स्वरूप का चित्र 
मनु के इड़ा वाले प्रसन्न में मिलता है जहाँ वे अपनी विलासेन्मद्‌ 
] ५ 
उच्छ खल-वासना-छप्ति के बेग में सामाजिक मयांदा, मंगल, 
हक े 
नीति-अनीति, धम-अघम, -ओऔचित्य-अनौचित्य का विचार त्याग 
इड़ा के ऊपर आक्रमण करते है। 


में अतृप आलोक भिखारी ओ प्रकाश-बालिके बता | 
कच डूवेगी प्यास हमारी इच मधु अधघरो के रस से | 


>८ >८ भ८ )८ 
तब तुम प्रजा बनो सत रानी ! नर-पश्ु कर हुंकार उठा | 
> »< ८ र 


आलिद्वन ! फिर भय का क्रन्दन ) वसुधा जैसे कॉँप उठी। 
वह अतिचारी, ढुबल नारी परित्राण पथ नाप उठी! 
अन्त से मनु के पराभव द्वारा कवि ने इस भौतिक काम का 
उचित परिणाम दिखाया है। भौतिक काम का पाप उनके लिए 
शाप बन जाता है। केवल सारस्वत प्रदेश की प्रजा ही नही 
प्रत्युत्‌ सम्पूण प्रकृति भी मन्ठु के विरुद्ध विप्लव तथा विद्रोह 
उपस्थित करती है। मनु के साथी भी इस विप्लव में उनका 
साथ छोड़ देते है | अन्ततोगत्वा रणस्थल मे मनु मुम॒ुषु अवस्था 
मे डाल दिए जाते है। इस प्रकार मनु का काम विलास से 
शासित होने के कारण सवेत्र सधप, अशान्ति, उद्दग, विध्वस, 
प्रलय उपस्थित करता है। | 
काम की विशद्ता तथा व्यापकता का विस्तृत चित्र काम सर्ग 
से मिलता है । काम का जन्म होते ही सृष्टि के कण-कण में मिलने 
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का अद्भुत आकष्ण छा गया, सभी विश्लिष्ट पदार्थ सश्लिष्ट- 
हुए, प्रकृति के सभी ज्ञत्रों मे मधुर मिलन छा गया:--- 
प्रयेक नाश विश्लेषण भी 
संश्लिष्ट हुए, बन रृष्टि रही | 
ऋतुपति के धर कुछुमोत्सव था 
मादक मरंद की वृष्टि रही। 
भुजलता पड़ी सरिताओं की 
शेलों के गले सनाथ हुए। 
जलनिधि का अंचल व्यजन बना 
धरणी का दो-दो साथ हुए। 
कारक अंकुर सा जन्म रहा 
हम दोनो साथी भूल चले। 
उस नवल सगे के कानन में 
मदु मलयानिल से फूल चले। ' 
प्रसाद जी काम की शक्ति अनन्त मानते है। हमारी काम 
भावना के अनुसार हमारा अदृष्ट बनता है। भविष्य का 
सुख-दुख; उत्थान-पतन; मंगल-अमंगल मनुष्य की काम भावना के 
अनुसार निदिष्ट होता है। 
यह कौन ९ अरे फिर वही काम ! 
जिसने इस भ्रम में है डाला छीना जीवन का सुख विराम । 
> > ७... २ 
बे सोच रहे थे “आज वही मेरा अदृष्ट बन फिर आया। 
जिपने डाली थी जीवन पर पहले अपनी काली छाया। 
लिख दिया आज उसने भविष्य ! यातना चलेगी अन्तहीन। 
मनुष्य का उत्थान-पतन, सुख-ढुःख आत्मिक तथा अनात्मिक 
वृत्तियां के शासन पर निर्भर है। यदि वह आत्मिक वृत्तियों 
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हारा शासित होगा तो उसका भविष्य उज्ज्वल होगा, वह दिन 
प्रतिदिन उन्नति करेगा, वह सदा सुखी रहेगा। यदि वह 
अनात्मिक धृत्तियों हारा शासित होगा तो उसका भविष्य यातना 
मय होगा, वह सदा पतित होता रहेगा। मनुष्य की काम भावना 
भी इन्हीं दो प्रधान ध्रत्तिया द्वारा शासित होती रहती है, जब 
काम भावना पर आत्मिक वृत्तियां का शासन होगा तब पंच 
ज्ञानेन्द्रियो के पाँचों विषय--रूप, रस, गन्ध, शब्द, स्पशे, ऐन्द्रिक 
सुख के साथ-साथ रृष्टि प्रशयन तथा मगल-साधना में योग देगे 
मनुष्य की काम-भावना जब अनात्मिक वृत्तियों ह्वारा शासित 
होगी तब काम से क्रोध, मद, माह, लोभ, मत्सर आदि षडरिपु 
उत्पन्न होकर उसका सबनाश करेंगे। गीता में इन्हीं आत्मिक 
तथा अनात्मिक वृत्तियां के आधार पर कास के दो भेद किए गए 
है। धर्माविरुद्ध काम तथा धर्मविरुद्ध काम। ध्माविरुद्ध काम 
भविष्य के उब्ज्बल, संगलमथ तथा समृद्धिशाली बनाता है। धर्म- 
विरुद्ध काम भ्रविष्य को यातनामय, पतनशील तथा पापमय 
बनाता है। हमारे सभी पाप और पुण्य की कतो हैं हमारी 
कमन्द्रियों तथा ज्ञानेन्द्रियाँ। हमारी क्मन्द्रियो तथा ज्ञानेन्द्रियो के 
घुमानेवाली केन्द्रीय मशीन है हमारी काम भावना । इस प्रकार 
हमारे सभी पाप-पुएय हमारी काम भावना के ऊपर निर्भर है 
अत: प्रसाद जी की उपयुक्त चक्ति में कोई अत्युक्ति नहीं है कि 
हमारा अदृष्ट--भविष्य का सुख-दुख,; उत्थान-पतन, हमारी काम- 
भावना पर निभर है। 





*# सगातू संजायते कामः कामात्‌ क्रोधोडमिजायते | कऋ्रोधात्‌ भवति 
सम्मोह. सम्मोह्मत्‌ स्मृति विश्नम" | स्मृति अ्रशात्‌ बुद्धिनाशो बुद्धि- 
नाशात्‌ प्रणगश्यति। (गीता ) 
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कट 4 
प्रसाद जी का काम सृष्टि की आरम्भिक क्रिया का प्रतीक ही 
नहीं वरन्‌ विश्व-प्रगति का प्रतीक है। वे संस्तति की सभी- 
क्रियाओं, चेच्टाओ एवं समृद्धिओ का मूल कारण या प्रेरणा काम 
मानते है-- - 
“आरम्भिक वात्या उद्गम मै, 
__अब प्रगति बन रहा संर्ृति का |? 
काम के इस स्वरूप के भीतर ऐषणात्रय का समावेश म्वयमेव 
९ + | पु हे 
हो जाता है क्योकि संस्ृति की सभी चेष्टाओं तथा क्रियाओ की 
प्ररणा भूमि उन्हीं में हैं। 
प्रसाद जी की काम-भावना कामना नाटक मे अत्यन्त स्पष्ट 
हो गई है। विलास काम के विषय मे कहता है “प्रकृति से मिली हुई 
कैसी सीधी जाति है । 
ओर भर ५८ ओर 
सीधी जाति पर यदि शासन न किया तो पुरुषाथ ही क्‍या ९ 
> ५ ५८ > 
मेरे कारण शीघ्र इनके (काम को) अपने पद से हटना होगा । 
कर ८ ९ है 
बिलास :--आश्चर्य |! केसी प्रकृति से मिली हुई जाति है। 
महत्व और आकांक्षा का अभाव और संघष का लेश भी नहीं है। 
यह जाति जीवन की वक्र रेखाओं के सीधी करती हुई 
अस्तित्व का उपभाग हँसती हुई कर लेती है ।” 


-» अकामस्य क्रिया काचित्‌ दृश्यते नेह कहिंचितू। यद्धदू हि कुरुते 
जन्तु) तत्तस्य कामस्य चेष्टिवम्‌ । ( मनु ) कामात्‌ सबे प्रवर्तन्ते लीयन्ते 
बृद्धिमागता:। ( शिवपुराण ) 
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प्रसाद जी की दृष्टि सें काम अपने सत्खरूप में प्रकृति ,का - 
प्रतीक है। जैसे प्रकृति सृष्टि का बहिविकास करती है तदवत्‌ 
काम द्वारा विश्वोन्मीलन होता है। इस प्रकार उनकी दृष्टि से 
काम और प्रकृति मे कोई अन्तर नहीं, काम अपने स्वाभाविक 
रूप मे निप्काम रहता है। अतः उसमे आकांक्षा का लेश भी 
नहीं रहता। काम अपनी विक्रत अवस्था मे ऐषणात्रय या 
विलास से शासित होता है। काम की स्वाभाविक अवस्था में 
आकांक्षा या वासना का अत्यन्ताभाव रहने के कारण सबप था 
अशान्ति का प्रवेश वहाँ नहीं हो पाता। वासना-प्ररित काम सें 
विलास का शासन होने के कारण काम अपने स्थान से च्युत हो 
जाता है; अत. वहाँ अशान्ति, सघप, उद्देंग आदि का राज्य छा 
जाता है। कामायनी की काम-हदृष्टि सानव मात्र को यह सदेश 
देती है कि यदि उसे अपने अस्तित्व का उचित उपभेग या उपयोग 
करना है तो उसे काम का स्वस्थ स्वरूप अपनाना पड़ेगा | 





कामायनी में प्रेम-निरूपण 


साहित्य का सबसे प्रसिद्ध तथा प्राचीनतम विषय प्रेम है । प्रेम 
काव्यो का बीज भारत के ब्राचो नतम ग्रन्थ ऋग्वेद से ही मिलता है। 
लोकिक संस्कृत में आकर प्रेम कथाएँ दे रूपों में दिखाइ पड़ती 
है। कुछ पौराणिक या ऐतिहासिक हैं तथा कुछ कहिपित। 
पैराणिक और ऐतिहासिक कथाएँ प्रायः प्रबन्ध काव्यों या नाटको 
के रूप में मिलती है| कल्पित कथा वाले प्रम काव्य संस्कृत साहित्य 
की अलंकझत पद्धति में दिखाई पड़ते हैं । संस्कृत में पद्य में ही नहीं वरन्‌ 
अलंकृत गयशैली में भी बहुत से प्रेम काव्य लिखे गये । जैसे-- 
कादम्बरी, दशकुमार चरित, अवन्ति सुन्दरी आदि । संस्कृत के 
इन प्रम काज्यों की परम्परा दसवीं शताब्दी तक चलती रही। 
इसके अनन्‍्तर अप अंश भाषाओ में प्रम॒ काव्य लिखे गये । हिन्दी 
में प्रम्न काव्यों का उल्लेख वीर-गाथा काल से ही मिलता है । वीर- 
' गाथा काल के सभी वीर काध्यों का मुख्य विषय एक प्रकार से 
प्रेम ही रहा। देश प्रेम, स्वातन्त्रय प्रेम या किसी खुंदरी की प्राप्ति 
उनके युद्ध का मुख्य कारण था। बीर-गाथा काल के पश्चात्‌ भक्ति- 
काल में नियुण और सगुण परम की धारा बही। इसके पश्चात्‌ 
रीति-काल में लौकिक प्र म॒ की व्यजना साहित्य की बेंधी हुईं अलकृत , 
शैली में हुई। प्रम काव्यों की परम्परा अब भी चल रही है। 
पर पहले से उसका स्वरूप धीर, संयत ओर गम्भीर है । आधुनिक 
युग के साकेत, प्रियप्रवास, कामायनी आदि महाकाव्य प्रम काव्य _ 
ही तो है। हि'दी प्रेम काव्यों के दो भेद्‌ क्रिये जा सकते है। 
पहले वे जो शुद्ध साहित्यिक दृश्य के लेकर लिखें ग्ये। दूसर 
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वे जे। साहित्य के साथ-साथ साम्प्रदायिक सिद्धान्तो का प्रसार 
भी करना चाहते थे। कहना नहीं होगा कि कामायनी का स्थान 
शुद्ध साहित्यिक प्र म काव्यों के भीतर होगा । 

" बस्तुत, प्रसाद जी प्रम के कवि है। उनकी सभो स्वनाओ 
सें प्रसम का सन्देश है। उनकी दृष्टि प्र म॒ क्षेत्र मे अत्यन्त व्यापक 
तथा विशद हैं। वे न भक्त कवियों के समान सदा ऊपर देखते 
है और न श्ृृद्दारिक कवियों की भाँति सदा नीचे। उनके प्रेम 
पथ पर लौकिक तथा अलौकिक प्रेमी सदा साथ चलते है। 
आध्यात्मिक प्रमी के लोक से विरत होने की आवश्यकता नहीं 
उसे केवल अनुभूत्ति-परिवर्तत की आवश्यकता है। प्रप्ताद जी 
ज्ह्म सत्यं जगन्मिथ्या' वाले सिद्धान्त के नहीं मानते। उनकी 
दृष्टि मे “सर्वे” खल्विदं अह्म” है। अखिल विश्व शिव सय है, 
सभी सत्य है, सभी आनन्द मय है। शक्ति-रूप किरण राशि, 
शिव रूप सूये का स्फुरण मात्र है। 

शैवागमो के अनुसार 'बे शरीर त्व' शम्भे, के अनुयायी थे । 
इसीलिये वे अपने व्यावहारिक जीवन में सबके! शिव मानने ही 
के कारण प्रभे कहकर नमस्कार करते थे। इंशोपनिषद्‌ के 
“तेन त्यक्तेन सुजीया:” के अनुसार वे जगत के इश का प्रसाद 
समझ कर सप्रेस भेग करना उचित समझते थे। उनकी दृष्टि 
में जीवन की साथेकता साया अथवा ततसूत जगत के त्याग 
करने में नहीं प्रत्युत उसके आलिंगन करने में है। प्रसाद जी के 
यहाँ आध्यात्मिक तथा लौकिक प्रेम का वर्गाॉकरण नहीं है। प्रेम 
के प्रत्येक स्वरूप से आध्यात्मिकता है तथा पारमाथिक प्रेम के 
प्रत्येक क्षेत्र में व्यावहारिकता। जिस प्रकांर शिव तत्व और 
आत्मतत्व मे कोई अन्तर नहीं तद्॒त लौकिक तथा अलोकिक प्रेस 


कि 


से काई अन्तर नहीं है। केवल उपाधि भेद के कारण दे भिन्न 
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नाम आते हैं; मूलतः दोनो एक ही वस्तु है। एक आधार है तो 
दूसरा आधेय। देनो का सम्बन्ध एक दूसरे की अभिव्यक्ति के 
लिये होता है । 
लौकिक प्रेस अपने सवोगीण रूप में कामायनी के अन्तर्गत 
आया है। साच्विक प्रेम अं किला गया 
जीवन में तथा राजस प्रस इड़ा के जीवन में दिखाया गया है। 
कामायसी में प्रसाद का प्रम॒ सिद्धान्त समझने के लिये श्रद्धा की 
बातो का सिद्धान्त रूप मे महण करना चाहिये। क्योंकि कवि 
ने ग्रन्थ के आरम्भ में स्वथ' बता दिया है कि श्रद्धा का निर्माण 
महाकाव्य में प्रम का सन्देश सुनाने के लिये हुआ है । -- 
यह लीला जिसकी विकस चली, 
वह मूल शक्ति थी प्रम कला। 
उसका सन्देश सुनाने को, 
संसति मे आई यह अमला || 
प्रसाद नी सृष्टि विकास की मूल शक्ति प्रेम मानते हैं ओर 
प्रम की मूल भित्ति श्रद्धा । 
' क्वामायनी का साह्विक प्रेम महाकाव्य में उसके व्यष्टि प्र म, 
पारिवारिक प्रोम तथा विश्व प्रेम के रूप मे दिखाई देता है। 
श्रद्धा का व्यष्टि प्र.ख दो. हृदयों का एक हो जाना है जिसमें प्राप्त 
की आकांक्षा नहीं, केवल उत्सग ही उतूसगे है। 
“““ पागल रे! वह मिलदा है कब 
उसके तो देते ही है सब 
आँसू के कन २ से गिन कर ॥ 
हि ( लहर ) 
प्रसाद्‌ का यह प्रेम वासना के स्थान नहीं देता, आसक्ति 
या मोह की गनन्‍्ध नहीं रखता। सदा चेतना के प्रकाश से 
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प्रकाशित रहता है। उनका यह प्रेम कायिक सौन्द्य या दृष्टिगत 
सौदन्य की भित्ति पर स्थिर नहीं है। क्योकि ये सौन्दय के 
कायिक या दृष्टिगत नहीं मानते वरन्‌ चेतना का प्रसाद मानते हैं। 

उज्ज्वल वरदान चेतना का, 

सौन्दर्य जिसे सब कहते है। 

प्रसाद जी कायिक भ्रस के बबेरता की निशानी मानते है। 

क्येकि कायिक प्र म क्षणिक और नश्वर होता है; कायिक सौन्द्य 
के नष्ट होते ही वह भी नष्ट हो जाता है। प्रसाद का व्यष्टि 
प्रम जीवन और मृत्यु से परे है। 

जिसके आगे पुलकित हो 

जीवन है सिसकी भरता। 

हाँ सृत्यु नृत्य करती है 

मुसकाती खड़ी अमरता । 

वह मेरे प्रेम विहँसते 

जागो मेरे मघुबन मे। - 

है हे ( ऑसू ) 
यह प्रम भारतीय दशन तथा संस्कृति के अनुकूल है। 

हिन्दू संस्कृति की दृष्टि से वैवाहिक प्रेम एक ऐसा पुनीत असा- 
धारण बन्धन है जिससे मुक्ति भारतीय नारी मृत्यु के अनन्तर 
शरीरान्तर मे भी नहीं चाहती। भारतीय दृष्टि से व्यष्टि प्रेम 
एक ऐसा सम्बन्ध सूत्र है जिसके द्वारा एक अनेक मे बेंधता हुआ 
सदा अभेदव की ओर बढ़ता रहता है। श्रद्धा प्रमिका के रूप 
मे करुणा तथा वीर-पूजा का भाव लिये हुये मनु के ऊपर रीझती 
है। मनु के दद्श्रान्त, कलान्त, निरुपाय, निश्चेष्ट तथा असहाय 
जीवन के देखकर अद्भा की करुणा कादम्बिनी विहल हो बरस 
पड़ती है, दुख से जली हुई मनु की संख्रति प्रमुदित हो जाती है। 
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चर तथा अचर मं गज अं तथा उल्लास छा जाता है। श्रद्धा 
घने प्रम तरु की वि रूपी छाया में करुणा-कलित नारी 
हृदय की निधियो:-सेवा, दया, साया, ममता, मधुरिमा आदि छुटा 
देती है। प्रसाद जी ने श्रद्धा के इस आत्म-समपण द्वारा यह 
दिखाया है कि नारी हृदय के लिये पराथ हो सबसे बड़ा स्वार्थ 
है। नारी हृदय ही वस्तुतः प्रेम का अधिकारी है। वही प्रेम 
की वेदना के पूर्णत: अनुभव कर सकता है। पुरुष का विकल्प 
प्रधान परुष जीवन प्रेम के अन्तराल में पूर्णतः प्रवेश नहीं कर 


सकता | गया यम मा डोज विजय तथा सत्त्व का भूखा होता है, नारी 


समपंण की। पुरुष छूटना चाहता है, स्लो छुट जाना। पुरुष 
में जिगीपा है और ञ््री में बलिदान। भारतीय संस्कृति के 
अनुसार प्रेम पक्ष में नारी के प्रधानता प्राप्त है। इसलिये प्रम 
का प्रस्ताव नारी की ओर से प्रथम आना चाहिये। नर का 
प्रथम प्रस्ताव फरना पतन की अवस्था का द्योतक है। वीर-पूजक 
भारत वासियों के यहाँ नारी के प्रथम रीमने मे लोक वाद की 
भावना निहित है; विलासिता या कामुकता नहीं। श्रद्धा के रौमने 
मे यही भारतीय भावना दिखाई पड़ती है। प्रसाद जी का 
प्रेमस-तरुवर करुणा की भूमिका से अधिक भ्रफुल्लित होता है। 
प्रेम को पनपने के लिये करुणा ऐसा वातावरण तैयार करती है 
जिसमें उसे अनुकूल भोजन मिलता है। करुणा एक ऐसा भाव 
है जिसके भीतर उत्सग, सेवा, दया, दान, कृपा, पुरस्कार या 
प्रत्यावतन की अनिच्छा आदि अनेक भाव अन्तर्निहित हैं| करुणा 
करने वाला जितनी देर तक करुणा करता है उतनी देर तक करुणा 
किये जाने वाले व्यक्ति से अभेदत्व स्थापित कर लेता है । अपने 
के उसकी भूमिका में प्रतिष्ठित कर देता है। दूसरे की सेवा 
या सहायता का परायी सेवा या सहायता नहीं ससमता, उसे 


श् 
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अपनी ही सुख संस्ति समानता है। यही भाव जब अधिक 
विस्दृत हो जाता है तो हयता का भेद नष्ट हो जाता है। सम्पूर्ण 
विश्व अपना नीडढ़ सा बन जाता है। सब पहचाने से लगते 
है। करुणा से पलित व्यक्ति में करुणा करने वाले के प्रति 
स्वार्थ-सम्पृक्त प्रम की सम्भावना हो सकती है। कुछ हद तक 
चेत्तन मन इस सीसा के भीतर आ सकता है, किन्तु उसका अचेतन 
मन जो उसके चेतन सन से श्रधिक प्रौद़ तथा बलिष्ट है उसके 
करुणा-जनित शील, सौन्द्यं पर मुग्ध होकर, रीक जाता है। 
इस प्रकार करुणा प्रम की तीनो सीढ़ियाँ शक्ति-शील तथा सौन्द्ये 
तैयार करती है। इसीलिये प्रसाद जी शक्ति, शील तथा सौन्दयें 
का नाम न लेकर पे म-साधना के जगत_में करुणा का ही नाम 
लेते हैं। भ्रद्धा और मनु के प्रेमाडूकुर के प्रस्फुटित करने के लिये 
उन्होने सबसे पहले करुणा का ज्षेत्र तैयार किया। प्रथम श्रद्धा के 
कवि ने विश्व की करुण-कामना-मूति के रूप मे उपस्थित किया। 
नित्य यौवन छवि से ही दीप्त 
. .. विश्व की करुण-कामना मूर्ति, 
स्पश के आकषण से पूर्ण 

प्रकट करती ज्यों जड़ मे स्कूति। 
दूसरे मनु के निरुषाय, असहाय, अधीर, चिन्तित, ऋनन्‍्दित 
दिखाकर कवि ने इन्हे करुणा का उचित पात्र बनाया। करुणा 

के इसी विस्तृत राज्य में श्रद्धा का प्रेस पछवित होता है। 
मनु श्रद्धा में अपने हृदय-निहित-सौन्द््य-प्रतिमा का दर्शन 
करके सुग्ध हो जाते हैं। श्रद्धा का स्वर्गीय सौन्द॒य मनु के स्तव्घ 
कर देता है। मनु दशक के रूप में सैन्दर्य-सुधा का पान करते 
हुए सन ही मन अद्धा के रूप माघुये की प्रशंसा करते है। यहाँ प्रेम 
के घनीभूत करनेवाले तीनों प्रकार के -सैन्द्य--दृष्टिगत-सैन्द््य, 
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शीलगत सूँह् ये 22)2, ज्ञानिक सैन्दये एक साथ जुट 
जाते है।* & उ0० ै 

आकर्षण के - परृचात जिज्ञासा होना खाभाविक है। अतः 
दोनो एक दूसरे का परिचय प्राप्त कर अपनी जिज्ञासा दूर- करते 
है। दर्शन की सुगमता से 'मनु का खिचाव बढ़ता जाता है; 
अनुराग पनपता जाता है। स्त्री, पुरुष के प्रम का अन्तिम फल 
विवाह है; जिस सीमा तक अद्धा और मनु पहुँच जाते हैं| प्रेम 
का विकास अवसर के अनुकूल तथा मानव परिधि के अन्तर्गत 
हुआ है। संस्कृत साहित्य के प्रम॒ काव्यों में संयोग की अभि- 
व्यक्ति शुण-श्रवण, चित्र-द्शन आदि की बेँधी परिपाटी पर 
होती थी । प्रसाद जी ने संयोग-वर्णन बँधी परिपाटी से नहीं किया 
है। कामायनी का संयोग-वर्णन अत्यन्त शिष्ट तथा संयत 
है। शारीरिक अनुभावों की व्यखना बड़े स्वाभाविक ढद्ग 
से हुई है। , प्रमोद्दीषक परिस्थितियां का आयोजन बढ़े ।रमणीय 
झुद्छ से हुआ है। चन्द्रिका-चचित यामिनी मे सृष्टि हँस रही है, 
विधु-किरण मधु बरस' रही है, सुमन पराग जड़ेल रहा है, पवन 

सन्धर गति से चल रहा है--इसी मधुर स्थिति मे श्रद्धा ओर मन्तु 

का मिलन होता है। यद्द मिलन केवल नारी ओर पुरुष का मिलन 
नहीं वरन्‌ शिव और शक्ति का; प्रकृति और पुरुष का, तथा _ 
छुःख और सुख का मिलन है। ' ह 
“” जब शअ्रंदा, शारीरिक मिलन से संतुष्ट न होकर मनु की 
आत्मा से मिलना चाहती है तब सनन्‍्तान की उत्पत्ति होती है। 
मु केवल वासना की अबाध ठप्ति चाहते है। वे आत्ममिलन या 
सनन्‍्तान-इच्छा से श्रद्धा से नहीं मिलते। अन्यथा वे मानव के 
अति भ्रद्धा के प्यार के देख इष्यालु न होते। सन्‍्तान उत्पन्न होने 
के पश्चात श्रद्धा मे वह' बेचेनी, वह उद्देग, आलिज्लन की वह 
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ह 


व्याकुलता, भोम की वे कुशल सूक्तियाँ, वह उल्लास, जे पूव राग 
के समय था, चह अब नही है। अब उसके जीवन मे शान्ति है, 
सनन्‍्ताष है। परन्तु यह अवस्था स्नेह की कमी के कारण 
नहीं, जैसा कि मनु समभते हैं, प्रत्युत प्रोम की पूर्णता तथा 
परिपक्वता के परिणाम स्वरूप है। उसे अपने प्रिय के स्वकीय 
होने का विश्वास है। पूर्व राग के समय इसी विश्वास को 
अधिक दृढतर बनाने के लिये उद् ग, व्याकुलता तथा अघीरता 
की आवश्यकता थी । यदि वह विकलता तथा उद्देग सदा समान 
मात्रा मे उपस्थित रहे तो प्रेमी और. प्रिय का जीवन बिताना 
कठिन हो जाय, और वे सेवंदा एक दूसरे की शुभ्रूषा के अतिरिक्त 
लोक-जीवन के लिए व्यथ हो जायें। श्रद्धा का प्रम उसे कभी 
कतेन्य विहीन नहीं बनाता । वह प्रस के उन्‍्माद्‌ से कभी संज्ञा 
शून्य नहीं होती। आज्ञ भी यदि प्रिय उसका कष्ट मे है तो 
वह ठुखी है। मगया खेल कर लौटने मे विलम्ब करने 
पर व्याकुल है *-- 
“पश्चिम की रागमयी संध्या 
अब काली है हो, चली किन्तु 
अब तक आये न अहेसे वे 
क्या दूर ले गया चपल जन्तु |? 
“थीं सोच रही मन मे अपने 
हाथो में तकली रही घूम। 
श्रद्धा कुछ-कुछ अनसनी हो चली 
अलके लेती थीं गुर्फ चूम |” 
[ ब ' ६ 
नि ६ ( ईष्यों सगे ) 
गर्भावस्‍था में जब अद्धा का प्रथम सौन्दयय नप्ठ हो गया, उसका 
शरीर पीला हो गया। जब उसका रूप, रंग, आकृति, हाव,' 
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१, ) ५ 4 कप मं उ हु /र र «्‌ 
भाव, जिसके करण भंतु,उर्सक्षी ओर आकर्षित हुए थे कम हो 
५ शक 5 ० 
गया तो उनका प्रेम भी घटने लगा क्योकि सन्रु का प्रेम कायिक 
4 पर नि 
था, वासना की गन्ध से भरा था तथा स्वार्थ से सना था।-- 


“मनु ने देखा जब श्रद्धा का 
वह सहज खेद से भरा रूप । 
अपनी इच्छा का दृढ़ विरोध, 
जिससें वे भाव नहीं अनूप। 
वे कुछ भी बोले नहीं, रहे 
चुप चाप देखते साधिकार। 


श्रद्धा सन्ुु के भावों के समझ गई। उसे अवगत हो गया 
कि मनु का प्रम उसके प्रति घट रहा है । 


श्रद्धा कुछ कुछ मसुसुकरा उठी, 
ज्यों जान गयी उनका विचार । 


परन्तु मनु का प्रेम कम होने पर “भी श्रद्धा का प्रम-कम्म 
नहीं होता क्योकि उसके प्रेम का सिद्धान्त विनिमय नहीं है, लेन 
देन नहीं है, भ्रम की वणिग्वत्ति नहीं है, वहाँ तो आत्माका चिर 
मिलन हो गया है। इसी कारण तो श्रद्धा प्रेम क्षेत्र में परिवर्तन 
की त॒च्छ प्रतीक्षा नहीं करती:--- 

विनिमय प्राणों का यह कितना भय संकुल व्यापार अरे | 

देना हो जितना दे दे तू लेना! कोई यह न करे 

परिवतन की तुच्छ प्रतीक्षा पूरी कभी नहीं हो सकती। 

संध्या रवि दे कर पाती है इधर उधर उड्डुगन बिखरे ॥ 


क्योंकि श्रद्धा समपंण करते समय यह कह चुकी हैः-- 


कामोयनी--अनुशीलन र्र५ 


इस अपंण में कुछ और नही 
केवल उत्सग भलकता है। 
मै दे दूँ और न फिर कुछ छें 
इतना ही सरल मालकता है। 
श्रद्धा के उपयुक्त वचनो से प्रसाद जी का प्र म-तत्त्व स्पष्ट हो 
जाता है। यहाँ प्रेम का लौकिक पक्ष इतना दिव्य, इतना उच्च, 
इतना विशद है कि वह स्वयं अलौकिक हो गया है। इसी के 
सच्चा जा पी ते बह याद कै वन 
आशा यहाँ केवल देना हो देना है लेना कुछ नहीं। प्रिय 
की उपेक्षा, उदासीनता, अपमान सहने पर किम्बहुना प्रिय 
द्वारा त्यागे जाने पर भी प्रमी का भ्रम कम नहीं होता । वस्तुतः 
ऐसे ही प्रेम की पवित्र भूमि मे पाप भी पुण्य हो जाता है, वेदनां 
में मधुरता आ जाती है, जीवन की पीड़ाये' सुमन सी हँसने लगती 
है, आत्मा मे अमर ज्योति उत्पन्न हो जाती है, चेतना मे विस्फार 
आ जाता है, जीवन से नव जागरण छा जाता है, सर्वत्र शिवत्व 
का दशेन होने लगता है, आनन्द का अखण्ड लोक अपने चारो 
ओर फैला हुआ दिखाई देने लगता है। जैसा कि भ्रद्धा के 
जीवन में हुआ। 
प्रेम ही गाहसस्‍थ-सुख का प्रधान साधन है। इसके अभाव से 
सारी सम्पत्ति, सम्पूण ऐश्व्य तथा सन्तति-सुख रहने पर भी आनन्द 
तथा शान्ति नही मिलती, अहनिशि देवासुर संग्राम मचा रहता है, 
ग्रूहस्थी नरक तुल्य बन जाती है। प्रसाद जी ने श्रद्धा के कौड़म्बिक 
प्रम द्वारा यह बतलाया है कि पारिवारिक, सुख प्राप्त करने का 
प्रधान साधन क्षमा तथा सहनशीलता-पयुक्त प्र हैं। कौटम्बिक 
जीवन में जो अ्याक्ति दूसरो की छोटी-छोटी बातो पर चिढ़ जाता 
है या तुच्छ त्रुटियां पर अप्रसन्न हो जाता है या जो अपने 
१५ 
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सम्बन्धियों' से भी 'प्रतिकार या प्रतिशोध लेना चाहता है तथा जो 
अपने आत्मीय जनों के साधारण अपराधो या दोषो पर दण्ड 
देना चाहता है ; वह कभी पारिवारिक जीवन का आनन्द नहीं प्राप्त 
कर सकत। मनु का जीवन कुछ इसी प्रकार का है इसलिए 
उन्हे कौटुम्बिक जीवन का सच्चा सुख कभी नहीं मिला। श्रद्धा 
अपने पारिवारिक जीवन मे भजन के दोषों के क्षमा कर, उनकी 
न्न॒टियों की उपेक्षा कर, उनके अपराधो के सहन कर सदा अपना 
व्यवहार अच्छा बनाये रखने का प्रयत्न करती है इसलिए वह 
सदा आनन्दित रहती है । 

दाम्पत्य जीवन का सच्चा सुख पुरुष के स्री-भक्त या ख्री का 
गुलाम बनने से नहीं मिलता । युवती स्त्री का प्रेम पाने के लिए 
पुरुष में पूणता की आवश्यकता है; कामुक या बिलासी बनने 
की नहीं। जिस पुरुष में शक्ति, शील तथा सौन्दय की जितनी 
ही अधिक पूर्णता द्वोगी वह उतना हो अधिक नारी का प्रेम प्राप्त 
करने में सफल दवोगा। जे पुरुष ख्री की स्वाभाविक वासना के 
पहचान कर उसे पूर्ण करने का प्रयत्न करता है उसी पर स्त्री 
रीमती है, उसी के दाम्पत्य जीवन का सच्चा सुख मिलता है; 
मनु जेसे पिलासी पुरुष के दाम्पत्य जीवन का सुख कभी नहीं 
मिल सकता | 

पुरुष ख्री का वास्तविक मिलन सनन्‍्तति द्वारा ही होता है। 
इसके पहले का मिलन तो केवल शारीरिक हे।ता है । सनन्‍्तति एक 
ऐसी उभयनिष्ठ वस्तु है जहाँ दोनों शरीर से ही नहीं वरन्‌ आत्मा 
से मिलते हैं। पुरुष स्री मे वास्तविक अभेदत्व स्थापित करने 
का भय सन्‍्तति के ही है। सनन्‍्तति वस्तुतः दोनो की निराकार 
आत्माओं का चिरमिलित साकार रूप है, दोनो के प्रेम के चरम 
विकास की पूर्ण प्रतिमा है। इसी लिए हसारे यहाँ गृहस्थी की 
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वूणेता सन्‍्तति में मानी गई है। सनन्‍्तति रहते हुए भी वात्सल्य के 
अभाव में मनु भ्रद्धा से आत्मा से न मिल सके, उससे अभेद्त्व 
स्थापित न कर सके, उसका सत्सरूप न समझ सके, गृहस्थी 
की पूर्णता प्राप्त नकर सऊे तथा उन्हे दर दर भटकना पड़ा और जब 
तक वात्सल्य पैदा नहीं हुआ तब तक उनके कल्याण का पथ 
अचरूद्द रहा। सन्‍्तति होने पर जिस पुरुष में जितना ही अधिक 
पिछृत्व होगा, जितना ही अधिक वात्सल्य होगा उस पर उसकी 
खस्री उतना ही अधिक रीमेंगी, वह उतना ही अधिक स्त्री के 
स्वरूप को समझ सकेगा, उसके प्रम के उतना ही अधिक 
श्राप्त कर सकेगा। जब श्रद्धा 'मानेवः के इंड़ा के पास साप 
समु को दूसरी वार खोजते-खोजते पा जाती है. तब सानव की 
अनुपस्थिति मे मनु के हृदय मे चात्सल्य प्रम जगता है। वे 
मानव के लिए व्याकुल होकर तड़पने लगते हैं। वास्सल्य 
अ्ेम जेंगते ही मलु के शिव के रूप मे श्रद्धा का दशन होता है। 
यहाँ शिव्र दशन द्वारा प्रसाद जी ने बताया है कि वात्सल्य प्रम 
एक ऐसी दिव्य ज्योति है जिसके द्वारा संगलमयी नारी का संगलमय 
रूप सप्ट दिखलाई पड़ता हैं । 

प्रसाद का प्रम उत्तरोत्तर विकास शील पथ पर चलता है। 
वह सान्‍्त से अनन्त की ओर, ससीम से असीम की ओर, व्यष्टि 
से समष्टि को ओर निरल्तर विकसित होता रहता है। उसमें 
स्भूतहित की अपरिवतनीय इच्छा, आत्मा का अमित विस्तार, 
हूदय की विशालता, त्याग की उच्च मानसिक भूमि प्रतिष्ठित 
है। इस पवित्र प्रंस की उच्च भूमि में व्यष्टि प्रम भी इतना 
विशाल तथा विशद क्षेत्र रखता है कि इसमें कहीं भी सानसिक 
संकेाच, हृदय-दोंवेल्य या आत्मिक संकीणेता का स्थान नहीं। 
श्रद्धा मनु से अनन्य प्रेस रखते हुए भी विश्व के अन्य आणियों से 
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सम्बन्ध विल्िद्रेद-नहीं“करंतीट। मलु से अनन्य प्रेम करते हुए भी 
सच भूतहित की उपासना में कभी नहीं चूकती, एक व्यक्ति से 
प्रम करते हुए भी अपने हृदय के ससीम नहीं बनाती। उसका 
व्यष्टि प्रस उसे सम्ष्टि प्रेस से अलग नहीं करता प्रत्युत उसी 
ओर अग्रसर करता है। प्रसाद का शुद्ध सात््विक प्रेम चाह व्यष्टि 
हो या समष्टि; सदा हृदय का विकसित करता है, चेतना के 
विशद्‌ बनाता है, मन में उच्चता तथा पवित्रता लाता है, आत्मा 
में अमर ज्याति भरता है 

प्रसाद जी व्यष्टि प्र म तथा कौटुस्बिक प्रेम के विश्व प्रेम की 
सीढ़ी मानते हैं । व्यक्ति व्यष्टि प्रम से ही अपने स्व स बाहर 
निकलना प्रारम्भ करता है, उप्तका त्याग, पर के लिए बढ़ने लगता 
है, उसका आत्म-विस्तार शनेः शने: विकसित होने लगता है। 
इस प्रकार आत्म-विस्तार करते-करते अन्ततोगत्वा व्यक्ति सम्पूर्ण 
विश्व के कुटुम्बवत्‌ देखने लगता है, निज और पर का भेद मिट 
जाता है, सारी वसुधा उसकी नींड बन जाती है। भडद्धा में 
विश्व-प्रेस इसी प्रकार विकसित हुआ है। श्रद्धा प्रथम मनु से 
अनन्य प्रेम करती है। उनके लिए- अपने हृदय की सारी 
निधियाँ छुटा देती है। अपना सम्पूण स्व॒उत्सग कर देती 
है। मनु के प्रति उसका प्रम' अन्य जीवो से प्र म, दया, करने 
में साधक होता है, बाधक नहीं । तभी तो वह पशु की हिसा।पर 
मनु से रूठ जाती है, निरीह पशुओ का शिकार करने से मन्‌ का 
रोकती है। श्रद्धा का हृदय इतना उदार तथा चेतना इतनी विशाल 
बन गई है कि वह अपने सुहाग छीनने का कारण बननेवाली 
इड़ा से भी इंष्यो नहीं करती। ऐसे अवसर पर 'पदमावत' मे 
पद्मावती और नागमती में असूया का भाव उत्पन्न हो जाता है 
किन्तु श्रद्धा और इड़ा में नहीं। इड़ा अपने के अरद्धा का सुहाग 
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छीनने का फारण सममकऋर मलिन तथा उदास पड़ जाती है 
परन्तु श्रद्धा का विशाल छृदय उसे क्षमा कर कैसा सुन्दर 
आश्वासन देता हैः-- 

घोली “तुमसे केसी विरक्ति 

तुम जीवन की अन्धानरक्ति 

मुमसे घबिछड़े को अवलम्बन 

देकर, तुमने रक्‍्खा जीवन |” 

श्रद्धा के अनन्य प्रम॒र्से मोह या समता कभी उसे कतेव्य- 

पथ से न्युम नहीं करती । राष्ट्रकल्याण के लिए अपने इकलौते 
पुत्र मानव के। सारस्वत प्रदेश में इड़ा के पास छोड़ने में तनिक भी 
मोह या दुव नहीं करती। अद्वा की इस विश्वमूति के। देख- 
कर मन स्वयं कह उठते हैं:--- 

“कुछ उन्नत थे वे शैल-शिखर, 

फिर भी ऊँचा श्रद्धा का सिर। 

वह लोक अग्नि से तप गल कर, 

थी ढली स्वण प्रतिमा बनकर | 

सन से देखा कितना विचित्र 

वह साहमूति थी विश्वमित्र |” 

श्रद्धा की इस मंगलमयो विश्व म॒ति का दर्शन कर सन में 

भी विश्व-पित्ा का भाव जग जाता है, अज्ञान आवरण खुल जाता 
|, व्यष्टि भाव दूर हो जाता है, वे परम प्रेम की ज्योति में 
जड-चंततन, झुख ठु.ख, पाप-पुणय के एकाकार होते हुए देखते 
हैं। वे अपने का समष्टि में लीन करने के लिए श्रद्धा से ढस 
परस भ्रम तक ले चलने का कहते हैं:-.. 

“अ्रद्ध! बस तू ले चल! 

उन चरणा तक दे निज सम्बल | 
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सब पाप पुण्य जिसमे जल जल 
पावन बन जाते है निमल। 
मिटते असत्य से ज्ञान लेश , 
समरस अखरण्ड आनन्द वेश |” 


_ परम प्रम की प्राप्ति के लिए प्रसाद जी भारी के सम्बल रूप 
में मानते है; बाधा रूप में नहीं। इनके यहाँ नारी नर का 
अध्यात्म प्रम से च्युत नहीं करती प्रत्युत उप्तका हाथ पकड़कर 
उस पथ पर ले चलती है। नारी का अध्यात्म पथ मे बाधा 
माननेवाले भक्त कबियों ने केवल उसे कामिनी रूप मे देखा एवं 
वासना-तृप्ति का केवल प्याला सममझा। उसकी मंगलमयी, लोकसेवी 
शक्तिस्वरूपा विश्वमति पर ध्यान नहीं दिया | प्रसाद की नारी सजेन 
शक्ति की प्रतीक है; लोक मंगल की प्रतिमा है| वह अपने लिए नहीं 
प्रत्युत दूसरो,के लिए विश्व की रंगभूमि मे आई है। उसके जीवन का 
प्रत्येक श्वास अपना नहीं पराया है। पराथ ही उसका सबसे बड़ा 
स्वार्थ है। खभाव तथा जन्म से उसमे लोक धर्म अधिक है । 
उसका चात्सल्यमय जननी रूप सदव सजग रहता है | .वह किसी 
भी परिस्थिति में अपने मातृत्व को नहीं भूलती |४ उसका प्रम 
धघरणी के समान क्षमा-शील आकाश के समान उच्च तथा निर्मल 
एव' समुद्र के समान गंभीर है, वह जरा मरण रहित है। वह 
लौकिक होत हुए भी अलौकिर है। वह असीस अमोघ शक्ति 
से भरा है. क्योकि वह सदा निष्काम तथा निःखाथ रहता है(. 
इसी पावन-प्रेम के आधार पर परम-प्रेम की कल्पना की गई है । 
उसका यह पावन प्रम ही व्यष्टि तथा समष्टि के मंगल के हेतु 
है। भला ऐसी नारी को त्याग नर का उद्धार कहों हो सकता 
है? ऐसी ही नारा, भरद्धा की प्रम ज्योति से मु का अज्ञान 
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पटल खुला, उन्हे अमर ज्योति का दर्शन हुआ, उनकी भेद बुद्धि 
नष्ट हुई, स्वार्थ तथा स्वायत्त की भावना दूर हुई । 

प्रसाद जी की दृष्टि मे प्रेम स्वच्छन्द हो सकता है परल्तु नियमों 
में स्वच्छन्दता नहीं आनी चाहिए। उ्यष्टि तथा सम्रष्टि दोनों 
के कल्याण के लिए खच्छन्द प्रेम में भी मयोदा तथा सामाजिक 
नियमों का पालन आवश्यक है। प्रम की स्वच्छन्दता के साथ साथ 
नियमो मे स्च्छन्द होने पर व्यक्ति में उच्छ खलतां तथा समाज से 
विश्श|खलता उत्पन्न हो जाती है। परिणाम स्वरूप ऐसे प्रेमियों 
के चारो ओर घोर संघप, विप्लव तथा अशान्ति छा जाती है। सन 
सारस्त प्रदेश में जाकर प्रम की स्वच्छुन्द्ता के साथ-साथ नियमों 
में स्वच्छुन्द्‌ बनना चाहते है, सामाजिक मयादा तथा बन्धन 
की उपेक्षा करते है। परिणाम स्वरूप उनके विरुद्ध एक घोर 
विप्लव उत्पन्न होता है। 

कायिक या भौतिक प्रेमी मानव जीवन का कोई महान उद्देश्य 
सिद्ध नहीं कर सकता । जीवन में महान्‌ उद्देश्य की सिद्धि के 
लिए आध्यात्मिक या आत्मिक प्रम की आवश्यकता है, क्योंकि 
जब तक केई व्यक्ति किसी उद्देश्य या ध्येय से अभेदत्व स्थापित 
नहीं करेगा तब तक वह सिद्ध नहीं हो सकता और अभेदत्व स्थापित 
करने के लिए आत्मिक प्रम की आवश्यकता है; कायिक या 
भौतिक प्रेम की नहीं। सज्रु कायिक या भौतिक प्रेमी होने के 
कारण राष्ट्र ( सारस्वत प्रदेश ) के साथ अभेद॒त्व स्थांपत न कर 
सके। अतः वे राष्ट्र कल्याण मे असफल रहे। श्रद्धा 
आत्मक या आध्यात्मिक प्र सो होने के कारण सम्पूर्ण राष्ट्र के साथ 
अभेदत्व स्थापित करने में सफल हुई, तभी तो अपन इकलौते 

- पुत्र मानव के राष्ट्रकल्याणाथं वहाँ छोड़ने मे तनिक भी नहीं 

हिचकतो । भखसाद का आध्यात्मिक प्रेस कहो भी केवल व्यक्ति'- 


हल 


काम्रायनी--अनुशी लन 


'की' ओजन्द साधना के लिए नहीं होता | प्रसाद के आध्यात्मिक 
प्रमो समाज से तटस्थ रहते हुए भी समाज से संम्पक रखते है 
समाज से दूर रहते हुए भी समाज का कल्याण करते हैं तथा 
समाज से संन्यस्त होते हुए भी समाज के उपकारी सिद्ध होते है । 
जब श्रद्धा और मनु समाज से संन्यस्त होकर तपेवन में आध्यात्मिक 
साधना में लीन है तब भी तीथंयात्री उस तपोवन मे जाकर 
उनके दर्शन से अपना पाप मे।चन करते है तथा उनके अमृतोपभ 
उपदेश से अमर ज्योति प्राप्त करते हैं । 
प्रेम का वास्तविक क्षेत्र हृदय है, बुद्धि नही'। जे हृदय-क्षेत्र 
छाइकर बुद्धि-क्षेत्र मे प्रम पल्‍लवित करना चाहेगा उसे मनु की 
सरह पग-पग पर ठाकरे खाना पड़ेगा। तक, बुद्धि या बनावटी 
नियमो के राज्य में प्रम पत्तप नहीं सकता। मनु श्रद्धा ( हृदय ) 
का राज्य छोड़ इड़ा ( बुद्धि ) के क्षेत्र में प्रेम की तृप्ति करना चाहते 
है। परिणाम स्वरूप उन्हे असफलता, संघष , विप्लव, युद्ध, 
अशान्ति का सामना करना पड़ता है और जब तक वे हृदय (श्रद्धा) 
के समीप नही' जाते तब तक उन्हे शान्ति नहीं मिलती । हृदय 
( भ्रद्धा ) के ठुकराने का यह उचित बदला मनु के मिला | 
श्रद्धा के यहा से मु का भागना सच्च प्रम॒ के क्षत्र स वासना 
स्वार्थ, स्वायत्त, अहमहमिका आदि अनात्मिक वृत्तियो का भागना 
है। प्रेम मे शिवत्व तभी आता है जब उसका आधार शरीर 
नहीं वरन्‌ आत्मा हो जाता है। जब तक मनु के प्रम का आधार 
शरीर रहा तब तक उन्हें शिवत्व ( मंगल तत्त्व ) कहीं नहीं मिला | 
ज्योंही उनके प्रेम का आधार आत्मा हो जाता है, ज्योंही वे श्रद्धा 
से आत्मिक रूप से मिलते हैं त्यांही उन्हे शिव का साज्षात्‌ दशन 
चारो ओर होने लगता है। कबि ने यहाँ स्पष्ट बताया है कि - 
प्रेम का सच्चा रूप आत्मिक है, शारीरिक नहीं। उसके प्राप्त 
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करने पर चारो ओर मंगल तथा आनन्द का दशेन होने लगता है, 
घुणय पाप से, गुण अवगुण से तथा प्रकाश अन्धकार से मिलकर 
एक हो जाते है, सब पहचाने से लगते हैं, तथा मानव चेतना 
निर्विकार होकर हंसने लगती है । 

समानच जीवन का चरम लक्ष्य परम प्रम आनन्द धाम तक 
पहुँचना है। परम प्रेम आनन्द धास तक पहुँचने का एक मात्रा 
साधन शुद्ध सात्त्तिक प्रस है। प्रम के इस परस लक्ष्य के 

 अक्षाद जी ने अपनी प्रारम्भिक रचना प्रेस पथिकः में स्पष्ट कर 

दिया था। 

“इस पथ का उद्देश्य नही है भ्रान्त भवन मे टिक रहना | 

किन्तु चले जाना उस हद तक जिसके आगे राह नहीं |?” 

कहने की आवश्यकता नहीं" कि प्रसाद जी कामायनी से 
अपने उक्त निर्दिष्ट गन्तव्य स्थान पर पहुँच गये है। 


सबका कतनयनवपतार, 


कामायनीं में कर्म का स्वरूप 


कामायनी के दाशंनिक सिद्धान्त की व्यावहारिकता स्पष्ट 
करने के लिए उसके कम-सिद्धान्त पर विचार करना आवश्यक 
है। महाकाव्य में जीवन की पूर्णता के लिए सत-असत , उचित- 
अनुचित, कतउ्त-अकतेव्य तथा राम-रावण दोनों पक्त दिखाया 
जाना अपेक्षित है; हॉ आवश्यकता इस बात की है कि सदात्रार 
की रक्ता के लिए उनका उचित परिणाम दिखाया जाय | महाकाउय 
ही नहीं वरन्‌ सभी प्रकार के काव्यां का साध्य विषय सत की 
विजय तथा असत्‌ की पराजय दिखाना होता है जिससे पाठको 
के हृदय में सत के प्रति प्रम तथा असत्‌ के प्रति घृणा उत्पन्न हो । 
महाकाव्य में किसी समस्या का समाधान या सिद्धान्त का प्रति 
पादन कवि का मूल उद्देश्य रहता है। किसी भी समस्या का 
समाधान या सिद्धान्त का प्रतिपादन तभी प्रोढ़ तथा स्पष्ट होता 
है, जब उसके पक्त-विपक्ष दोनो स्वरूपों का सम्यक्‌ विवेचन उचित 
परिणाम सहित दिखाया जाय। इस सिद्धान्त का पालन प्राचीन 
काल से सत्साहित्य में होता आया है और आगे भी होना आव- 
श्यक है। कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रसाद जी ने कामायनी 
में कर्म के सतू-असत्‌ दोनों स्वरूपो पर बराबर ध्यान रखा है और 
उनका उचित परिणास दिखाया है। देवसृष्टि मे देवताओं का 
कमे असत रहा। वे दम्भी, अहकारी तथा विलासी थे अतः 
उनका सवनाश हुआ। सनु का कर्म जहाँ जहाँ असतू या 
अनुचित रहा वहों वहाँ उन्हे हार खानी पड़ी, कष्ट उठाना पढ़ा 
तथा पतन की ओर जाना पड़ा। श्रद्धा सदा सत्कम-परायण 
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रही अतः उसका पतन कहीं नहीं हुआ, उसे कहाँ हार नही 
खानी पड़ी, आनन्द ने उसका साथ कभी नहीं छोड़ा । 

वस्तुत: कामायनी मे प्रसाद जी के कर्म की वस्तुस्थिति न 
बाह्य त्याग या संकाच मे हे और न बाह्य उत्तेजना या उपभोग 
मे। बे निवृत्तिमूलक तप या साधना को केवल जीवन सत्य नहीं 
मानते प्रत्युत उसे जीवन का करुण ज्णिक दीन अवसाद 
मानते हैं- 

“तप नहीं केवल जीवन सत्य | 
हु करुण यह क्षणिक दीन अवसाद ।” 


वह तप जिसमें अन्तमुंखी त्याग नहीं, जिसमें आत्म विस्तार 
नहीं वह दीनो तथा कायरो का त्याग है क्योकि वे इतने वीर नही 
कि समाज के समच्ष विश्व की रंगस्थली मे अपनी प्रसुता दिखाते 
हुए पड्रिपुओ का सामना कर सके । इसी लिए वे सामाजिक 
समराज्जण से भाग विश्व से बहुत दूर किसी जंगल के कोने मे 
ऐकान्तिक साधना को शरण लेते है, जहाँ पड्रिपुओ के आगमन 
की कोई सभावना ही नहीं है। इस ऐकान्तिक साधना या निवृत्ति- 
मूलक तप से यदि कुछ लाभ या मगल हो सकता है तो व्यक्ति 
का ही समाज का नहीं। इसमे व्यक्ति सब कुछ अपने लिए 
सम्रह करता है, समाज के कुछ नहीं देता । प्रसाद जो के लिए 
वह कम जिसमे लेना ही साध्य हो--शवता है, मृत्यु है; जीवन नहीं 
जिस कम द्वारा विश्व की मंगल-बुद्धि मे कुछ सहयेग 
मिले वही सत्कम है, वही जीवन है, वही उच्ध्वल स्वस्थ 
मानवता है :-.. 
“मज्ु क्या यही तुम्हारी होगी, 
उज्वल नव सानवता | 
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जिसमें सब कुछ ले लेना हो, 
हनत बची हो शवता।” 
प्रसाद जी के कम की सीमा व्यष्टि से सीमित नहीं वह 
समष्टि तक व्याप्त है, उनकी दृष्टि में व्यक्ति अपने कर्मो' की 
सीमा अपने ही तक रख कर न अपना विकास कर सकता है 
न सम्ताज का :-- 
“अपने में सब कुछ भर केसे, 
व्यक्ति व्रिकास , करेगा। 
यह एकान्त स्वार्थ भीषण है, 
अपना नाश करेगा।” 
प्रसाद जी यह भली भांति जानते है कि यदि व्यक्ति सामा- 
जिक न हुआ होता, यदि उसका कर्म सामाजिक मंगल की दृष्टि 
से न हुआ होता तो वह आज साम्प्रत विकास के न पहुँचा होता । 
सामाजिक विकास की उपेक्षा करनेत्नाले व्यक्ति के भी अपने 
विकास के लिए सामाजिक बनना पड़ेगा तथा ज्ञात या अज्ञात 
रूप से उसे अपने कर्मो' के सामाजिक मंगल की ओर उन्मुख' 
करना पड़ेगा :--- 
“सुख समीर पाकर चाहे हो, 
वह्‌ एकान्त तुम्हारा । 
बढ़ती है सीमा संरृति की, 
बन मानवता घधारा।” 
प्रसाद जी निवत्तिमूलक ऐकान्तिक साधना करनेवाले व्यक्ति 
के! भी निर्जेन या एकाकी अवस्था में नहीं रहने देना चाहते। 
उसे समाज के बीच बिठाना चाहते हैं क्योकि उसके तप का मौन 
प्रभाव दुसरो पर अच्छा -पढ़ेगा तथा उसके दशेन से दूसरों की 
भावनाएं पविन्न होंगी-- 
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“निर्जेन मे क्या एक अकेले, 
तुम्दे' प्रमाद मिलेगा । 
नहीं इसी से अन्य हृदय का, । 
काई सुमन खिलेगा ।” 
यदि ज्ञात या अज्ञात किसी भी प्रकार से व्यक्ति अपने कायों 
के। लोक-मगल की ओर उन्मुख नहीं करता , तो वह समाज 
जिसके उसने अपने स्वार्थ या विकास का साधन बनाया है. 
उसका घोर घिरोध करेंगा चाहे न्रह मनु जैसा नियामक ही क्ये 
नहो। जब मनु ने उच्छ खल विलासान्मद्‌ वासना-त्ृप्ति के वेग 
में लोक-मयोदा, सामाजिक मंगल की उपेक्षा की तथा प्रक्नति- 
विपयेय -जन्य पीड़ा से प्रजा की रक्षा नही' की तो सम्पूरा प्रजा ने. 
उनके विरुद्ध घोर विप्लव तथा युद्ध किया | 


जब तक कम निष्कांस नहीं होगा, कम से वासना का संहार 
नहीं होगा तब तक खस्थ सांनवता का दशन नहीं हो सकता | 
अत: कर्म उपभेग की वस्तु नही वरन्‌ त्याग और सेवा की वस्तु 
है। इसी बात के श्रद्धा ने कम सर्ग में मनु के अच्छी तरह 
समभाया है जब वे कमे का आ्रान्त अथ इन्द्रिय-सुख-साधन, स्वार्थ 
उपभेाग आदि मान रहे थे-- 


“रचनामूलक रृष्टि यज्ञ यह, 
यज्ञ-पुरुष का जो है। 
संस्ति सेवा भाग हमारा, 
उसे विकसने के है |” 
किसी प्रकार भी किसी की हि'सा करके वैयक्तिक उन्नति करना 
या सुख प्राप्त करना सत्कम नही है। दूसरो के सुख पहुँचाना 
दूसरो के सुख से सुखी तथा दुःख से दुखी होना ही सत्कर्म है-- 
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क्औरो के हँसते देखे मनु, 
का हँसे और सुख पाओ। 
अपने सुख का विस्तृत कर लो, 
सबके सुखी बनाओ |” 


प्रसाद के कर्म का अर्थ इन्द्रिय-सुख नहीं, स्वार्थ-साधन नहीं, 
हिसा नहीं, काम्य यज्ञ नहीं, दुनिया के गारखधन्धे नहीं, शोषण 
या शासन नहीं, शक्ति -प्रद्शन या युद्ध नहीं। उनके कम का 
अथ परोपकार, पर-सेवा, पर-पीड़ा-नाश, दान, त्याग तथा आत्म- 
विस्तार है। इसे श्रद्धा ने कलियों का उदाहरण लेकर भ्रान्त मनन 
के विस्तार से समझाया है--- 
“्ये मुद्रित कलियों दल में सब 
सारभ बन्दी कर ले। 
सरस न हो मकरन्द विन्दु-से 
खुलकर तो ये मर ले ॥ 
सूें, कड़े ओर तब कुचले 
सौरभ के पाओगे। 
फिर आमाद फहों से मधुमय 
वसुधा पर लाओगे। 
सुख अपने सनन्‍्तोप के लिए 


सम्रह मूल नही है ।” 
५८ »६ > 
“मुख के सीमित कर अपने में 
केवल दुख छोड़ोगे। 


इतर पभाणियो की पीड़ा लख 
, अपना मुँह मोड़ोगे |” 
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वसुधा पर आमेद्‌-रूपी आनन्द्‌ की सृष्टि कलियों के समान 
स्णग, दाण, आत्म-विस्तार तथा पर-सेवा-पूर्ण कम से हो सकती है, 
स्वार्थ रूपी सौरभ-सुख के बन्दी करने से नहीं। वह कर्म जिससे 
व्यष्टि तथा समष्टि दोनो का सुख सिद्ध नहीं होता वह अन्ततो- 
गल्वा दुःखदायक होता है। व्यष्टि तथा सम्रष्टि के विकास में 
अन्यान्याभ्रय सम्बन्ध है अतः व्यष्टि तथा समष्टि के कर्म एक 
दूसरे के पूरक होने चाहिए। व्यष्टि का कर्म जब समष्टि के 
सगल से सहायक सिद्ध नही' होगा तो समष्टि उस व्यक्ति के 
सन्नु के समान धराशायी कर देगी। उसी प्रकार जब समष्टि 
व्यष्टि विकास की पूरक सिद्ध नही होगी ते। व्यष्टि उससे अपना 
नाता तोड़ उसकी सत्ता के मिटा देने का प्रयत्न करेगा । व्यष्टि- 
विकास की उपेक्षा करनेवाले सभी राज्यों तथा संस्थाओ के मिटने 
का मूल कारण यही रहा है । ; 

कामायनी में सदाचार की रक्षा के लिए असत्‌ कर्मो' का 
उचित परिणाम उचित मात्रा से वर्तमान है। देवताओं के असतू 
कम--दुम्भ, वासना की उपासना, उन्मत्त विलास आदि का 
परिणास प्रलय से अधिक हो ही क्‍या सकता था ९ किलाताकुलि 
के पौरोहित्य से पशुह्दिसापू्ण काम्य यज्ञ मनु ने किया। परिणाम 
स्वरूप मनु के सुख, उल्लास, भोग की आलम्बन श्रद्धा उनसे 
रूठ गई। इस प्रकार कातर पशु की हिंसा मनु के सुख तथा 
उल्लास में बाधक हुई। 

“जसका था उल्लास निरखना 
वही अलग जा बैठी। 
» कप ५ 
वही प्रसन्न नहीं ९ रहस्य कुछ 
इसमे सुनिहित होगा। 


| 
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आज:बही. एशु/मर कर भी क्‍या 
“सुख में बाधक होगा ९” 
जिस किलाताकुलि के पौरोहित्य से मनु ने यह काम्य-यज्ञः 
किया वे ही मनु के विरुद्ध सारसखत नगर में विप्लव के प्रधान 
नेता बने-- ' 


कक 


०“कायर तुम दोनों ने ही उत्पात मचाया। 
अरे, समझकर जिनके अपना था अपनाया ।? 


आत्म-विस्तार हीन मनु का श्रद्धा के पुत्र प्रेम से इेरष्यो कर 
भाग जाना असत्‌ कर्म है। परिणाम-स्वरूप मतु को सब त्र नाना 
प्रकार की यातनाएं सहनी पड़ी, वे इधर-जधर मारे भारे फिरे 
राष्ट्र के नियामक होने पर भी सुख या शान्ति न प्राप्त कर सके। 
बुरे या असत्‌ कर्मो' में नाश की शक्ति स्वय छिपी है; जिसके 
समक्ष बढ़े से बड़े राष्ट्रनियामक ही नहीं महान से महान्‌ चक्रवर्ती 
सम्राट भी परास्त हो चुके है; देवशक्ति भी हार खाकर प्रलय की 
गोद मे जा चुकी है। ठीक उसी प्रकार सत्कर्मों मे उत्थान का/ 
बीज समाया है जो ज्ञात था अज्ञात रूप से पललबित होत हुए 
कतो के। इतनी महान शक्ति प्रदान करता है कि वह नर से नारायण ' 
हो सकता है। अद्भा के कल्याण-घाम, मंगल-प्रतिमा, शक्ति- 
स्वरूपा, विश्वमित्र, माठ्मूति बनाने का श्रेय सत्कर्मों' के ही है । 

कामायनी के घटनाचक्र कुछ ऐसे विषम है कि जिससे काव्य 
में असत कम फी ही व्याप्ति सत्कर्म से अधिक दिखाई पड़ती है।' 
यद्यपि सत तथा असत कमा का उचित परिणाम दिखाने से 
काव्य की साध्यावस्था में कुछः अन्तर नहीं पड़ता किन्तु सत्कर्मों 
की व्याप्ति असत्‌ कर्मो' से कम होने से काव्य की साधना- 
वस्था की गुरुता, ; गंभीरता तथा महत्ता नष्ट हो जाती है ! 
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इसीलिए यह बात - शुक्ल जी के बहुत खटकी थी जिसका संकेत 
उन्होंने अपने इतिहास मे किया है। कम लोक का वण न करते 
समय भी कवि को वहाँ केवल असत कम ही अधिक दिखाई पढ़टे 
है। कवि चाये ओर पीड़ा, विकलता, हिंसा, तृष्णा, संघष 
असन्तोष, विफलता, वासना की प्यास, शाषण, दम्भ, भूख की 
ज्याला ही देखता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि कम लोक 
के इस भीषण चित्रण मे वतमान युग के असत्‌ पक्ष का ही प्रभाव 
, कवि पर अधिक पड़ा है । 


५ ऊमे के कवि ने या तो कास्य यशों के बीच दिखाया है अ्रथवा 
उद्योग धन्धों था शासन-विधानों के बीच । 
पृष्ठ 5२५ हिं० सा० का इतिहास रा० च० शुक्ल | 
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